


«Μαη ἰς α σἱρη»: Μια προσωπογραφία για τον Α.-Φ. Χριστίδη 


Κρατικὀ Ωδείο Θεσσαλονίκης 
Οδοιπορικό στη ροκ σκηνή της Θεσσαλονίκης 
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Το παρόν τεύχος 
υλοποιείται 
µετῃν ευγενική 
υποστήριξῃ 
της εταιρείας 
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ΕΡΓΟ ΕΞΩΦΥΛΛΟΥ 





Χωρίς τίτλο 

Λία Καζάκου, Χωρίς τίτλο, 2013, λάδι σε λινό καμβά, 35χ40 εκ. 
Το έργο παραχωρείται απὀ την καλλιτέχνιδα και την γκαλερί 
Ώοποροι/ος ΙΕΑ 


Η Λία Καζάκου γεννήθηκετο 1980 στη Θεσσαλονίκη, όπου ζει και 
εργάζεται, Σπούδασε στο Τµήµα Εικαστικών και Εφαρμοσμένων 
Τεχνών Α.Π.Θ. (εργαστήριο Τέτας Μακρή, 1999-2004], 

Η Καζάκου δουλεύει αντλώντας υλικό απὀ αναμνηστικές 
Φωτογραφίες και «δημιουργεί ένα νέο, άκρως υποβλητικό, 
καταστασιακό πεδίο, όπου η πλοκή, οι πρωταγωνιστές καιο 
περιβάλλων χώρος µέσα στον οποίο κινούνται χάνουν την 
πρωταρχική τους υπόσταση Και αποκτούν καθολική διάσταση. Η 
οργάνωση του χώρου στα έργα της Καζάκου --αποτέλεσμα µιας 
συνεχούς διαδικασίας αφαίρεσης όλων εκείνων των στοιχείων 
που θα του προσέδιδαν µια γεωγραφική ἡ κοινωνική ταυτότητα 
και στον οποίο διαδραματίζονται συναισθηματικά Φορτισμένες ή 
και φαινομενικά τυχαίες σκηνές-- έχει ὡς συνέπεια την 
αποσύνθεση της γραμµικότητας µιας εσωτερικής λογικής του 
έργου. Η σύγχυση που προκαλείται κατ’ αυτὀν τον τρόπο στον 
θεατή αποτελεί Καιτον πρωτεύοντα στόχο της Καλλιτέχνιδος», 
όπως σημειώνει ο Απόστολος Παλαβράκης, 

Το 2041 πραγματοποίησε την ατομική της έκθεση µε τίτλο «Η 
υπονόμευση τῆς µνήµης» (Ώοπορου/ος Εἰπθ ΑΓὶς (αἱἱ6ΙΥ, 
Θεσσαλονίκη), 

Έχει συμμετάσχει σε πολλές ομαδικές εκθέσεις, μεταξύ άλλων 
και στις; “ΤΙ ΠωΠιαῃ {αςβ”, Ώοπορου[ος Εἶπθ Αιῖς (4Ιἱε(Υ, Αγ 
Αἰπίπα (2013) | “ΑπιΜα:ί 2”, Κἠηςίίθγμαιις ΝΝίΘη, Βιέννη, Αυστρία 
(2008) | “Οπθαραγι”, Αθήνα-Θεσσαλονίκη (2008-2007-2006) | 
“ΕΓθαςςο 8ηά 54/ἱΥ”, Οµαδική έκθεση, Μύλος, Θεσ/νίκη (2006) | 
«Πεδίο Δράσης Κόδρα», Στρατόπεδο Κόδρα, Καλαμαριά (20085) | 
«Απόφοιτοι 2004-2005», Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, 
Θεσσαλονίκη (2005) | 3η Βἰθηπαίθ Νέων Καλλιτεχνών, Ηράκλειο 
Κρήτης (2004) | «Ανοιχτές πόρτες», Α΄ Εργαστήριο Σ.Κ.Τ. Α.Π.Θ. 
(2004-2003-2002) κ.ἀ. 

Της έχει απονεμηθεί το βραβεία Ββεἰάθηεθ “Ε[ΓθςςοΟ αηΠά 5α[1γ”, 
2006, ενώ έργο της βραβεύτηκε στην έκθεση «Απόφοιτοι 2004- 
2005» στο Μακεδονικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης το 2005], Έργα 
της βρίσκονται σε ιδιωτικἐς συλλογές στην Ελλάδα και στο 
εξωτερικό, 





ΙΔΙΟΚΤΗΣΙΑ 
Πολιτιστική Εταιρεία Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


ΕΚΔΟΤΗΣ 
Σταύρος Ανδρεάδης 


ΔΙΕΥΘΥΝΤΡΙΑ ΕΚΔΟΣΗΣ 
Όλγα Ταμπουρή-Μπάμπαλη 


ΣΥΝΤΑΚΤΙΚΗ ΕΠΙΤΡΟΠΗ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, 
Πελαγία Αστρεινίδου, Ἆρις Γεωργίου, Αρετή Λεοπούλου, 
Ηρακλής Παπαϊωάννου, [ρηγόρης Πασχαλίδης, 

Όλγα Ταμµπουρή-Μπάμπαλη, Ιφιγένεια Ταξοπούλου 


ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ ΤΕΥΧΟΥΣ 

Γρηγόρης Αμπατζόγλου, Γιώργος Αναστασιάδης, Γιάννης Δ. Βανίδης, 
Ἆρις Γεωργίου, Άκης Δήμου, Γιάννης Επαμεινώνδας, 

Κώστας Γ. Καρδερίνης, Εύη Καρκίτη, Γιώργος Κορδοµενίδης, 
Παρασκευή Κούρτη, Κώστας Κωτσάκης, Αρετή Λεοπούλου, 

Πέτρος Μαρτινίδης, Ελένη Μότσιου, Ράνια Μουντράκη, 

Εύη Μπανιωτοπούλου, Γιούλης Παπαδόπουλος, 

Ηρακλής Παπαϊωάννου, Γιώργος Παπαναστασίου, 

Μιλτιάδης Πολυβίου, Θωμάς Ταµβάκος, Γιάννα Τσόκου 


ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ἆρις Γεωργίου 

ΣΕΛΙΔΟΠΟΙΗΣΗ / ΡΒΕ-ΡΒΕΣΣ Βαλεριάνο Τροϊάνι 

ΓΡΑΜΜΑΤΕΙΑ /ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ Δήμητρα Ζαχαρέγκα 2310 551754 
ΔΙΟΡΘΩΣΕΙΣ / ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΚΕΙΜΕΝΩΝ Γιώργος Κορδομενίδης 
ΕΚΤΥΠΩΣΗ Σκορδόπουλος 


ΚΕΝΤΡΙΚΗ ΔΙΑΘΕΣΗ 
Κέντροτου βιβλίου 
Λασσάνη 3, 546 22 Θεσσαλονίκη 2310 237463 


ΣΥΝΔΡΟΜΕΣ ΚΑΙ ΔΙΑΘΕΣΗ ΠΑΛΑΙΩΝ ΤΟΜΩΝ 
Παραγγελίες 2310 551754 

ΝΝΝΝ.ρεθΏΘ.Ω! 

Τιμή τεύχουςδθε 

Ετήσια συνδρομή: εσωτερικού 30 

Ευρώπης 50 Ε/ λοιπών χωρών 60ε 


ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 
ΠΟΛΙΤΙΣΤΙΚΗ ΕΤΑΙΡΕΙΑ ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ Β. ΕΛΛΑΔΟΣ 
Φράγκων 6-8, 546 26 Θεσσαλονίκη 

Τηλέφωνο επικοινωνίας: 2310 551754 

Καχ; 2310 551748 

6-/Ππαί: [ΠίοΘρθθΏθ.Ω! 

νι ρθθΏθ.Ο/ 
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ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΤΕΥΧΟΥΣ 22[45] 


ΕΡΙΤΟΒΙΑΙ. 
της Ὀλγας Ταµπουρή - Μπάμπαλη 


ΠρΟσΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ 
«Μαῃ ἶ5 ἃ 5ἰοῃ»: Ἐνα µικρό αφιέρωμα, υπό 
µορφή διαλόγου, γιατον Α.-Φ. Χριστίδη 
σε επιμέλεια του [Γρηγόρη Αμπατζόγλου 

Ο Τάσος και εμεῖς 

του Γιώργου Παπαναστασίου 

«Κάθελέξη είναικαι μεταφορική...» 

της Ελένης Μότσιου 

Φάος ἠελίοιο 

του Κώστα Κωτσάκη 

«ΒἰζΖάαθη οἳ η» 

του Πέτρου Μαρτινίδη 

Ξεθωριασμένες φωτογραφίες 

του Σταύρου Ανδρεάδη 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 
ΙΣΤΟΡΙΟΓΡΑΦΙΑ 

Η Θεσσαλονίκη στα χρόνιατου δεύτερου 
παγκόσμιου πολέμου (γ΄ µέρος) 

του Γιώργου Αναστασιάδη 

Μια μαρτυρία γιατην παράδοση 

της Θεσσαλονίκης στον ελληνικό στρατό 
του Μιλτιάδη Πολυβίου 


ΕΝ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης: 100 χρόνια 
προσφοράς 

των Πούλη Παπαδόπουλου, Ράνιας Μουντράκη 
Ποια ήταν τελικά η οικία Άμποτ; 

Τοκτίριοπου προὐπήρξε στη θέση 

της Οθωμανικής Τράπεζας στον Φραγκομαχαλά 
του Γιάννη Επαμεινώνδα 

Προσδοκίες από έναν χώρο. Επίσηµες πολιτικές 
και ανεπίσηµες πρακτικές γιατο πρώην 
στρατόπεδο Παύλου Μελά 

της Παρασκευής Κούρτη 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ 
ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 
Ὑπεράνωταλέντου. 

Χρήστος Λεφάκης, οζωγράφος. 
Κωνσταντίνος Λεφάκης, ο αρχιτέκτων, 
τον θυμάται. 

του Ἆρι Γεωργίου 

Εικονικές εκθέσεις 

της Αρετής Λεοπούλου 

Κόσμου Πόλεως Νέοι Κόσμοι 

Τρίτη εικονική έκθεση, σε επιµέλεια 

της Εύης Μπανιωτοπούλου 

Το βιβλίο καιη πόλη 

της Εύης Καρκίτη 

Οδοιπορικό στη ροκ σκηνήτης Θεσσαλονίκης 
του Κώστα Γ. Καρδερίνη 

Μουσικές προσωπικότητεςτης Θεσσαλονίκης: 
Τάσος Παππάς (1926-1970) 

του Θωμά Ταµβάκου 

Νίκος Ναουμίδης (1950-2013) 

Στη μνήμη ενός φίλουπου έφυγε νωρίς 
της Γιάννας Τσόκου 


Ν τος 
ΟΛΕΩΣ 
σε επιμέλεια του Ηρακλή Παπαϊωάννου 


ΣΧΕΔΙΟΥ 


πἹπ 


ΓΡΑΜΜΑ ΤΑ 
Κείμενα απότο συρτάρι: 
Τα μπαλκόνια 

του Άκη Δήμου 

Γιάννης Ατζακάς 

του Γιώργου Κορδομενίδη 


ΒΙΒΛΙΑ 
του Γιώργου Αναστασιάδη 


της ΟΛΓΑΣ ΤΑΜΠΟΥΡΗ - ΜΠΑΜΠΑΛΗ 


ΛΑ 
Γλισθάνομαι την ανάγκη να κάνω µια αναδρομή. Η 
τριµηνιαία πολιτιστική επιθεώρηση ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ 
ΠόΛΙΣ είναι µια πρωτοβουλία που ξεκίνησε το 2000 µε 
πολλή αγάπη, πίστη και αφοσίωση από την Πολιτιστική 
Εταιρεία Επιχειρηματιών Βορείου Ελλάδος, Στόχος της 
ήταν, και παραμένει, να αποτελέσει έναν σταθερό 
πυλώνα κριτικής σκέψης, έρευνας, και ενημέρωσης 
σχετικά µε το ιστορικό, πολιτιστικό, αλλά και αστικό 
τοπίο της Θεσσαλονίκης. Αυτοί που ξεκίνησαν την 
πρωτοβουλία γοπτεύτηκαν παράλληλα και από την ιδέα 
µια τέτοια πολιτιστική επιθεώρηση να έχει ξεκινήσει 
από την επιχειρηματική κοινότητα της πόλης, 


Μέσα σε 13 χρόνια συνεχούς πορείας, στο 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ έχουν δημοσιευτεί μοναδικά 
κείµενα επαϊόντων των γραμμάτων καϊτων τεχνών, 
νέων ερευνητών και καταξιωµένων μελετητών. Με 
κύρια αντικείµενα την Ἱστορία, τις τέχνες, την 
αρχιτεκτονική και τον πολιτισμό της καθημερινότητας, 
το ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ Βρίσκεται σήµερα στις 
σημαντικότερες βιθλιοθήκες πανεπιστημιακών 
ιδρυμάτων και πόλεων και συλλέγεται από τους 
αναγνώστες. 


Με πάθος και συνέπεια, και σε πείσμα του ζοφερού 
τοπίου που έχει διαµορφωθείστις εκδόσεις σήµερα, 
λόγω των γνωστών δυσμενών οικονοµικών συνθηκών, το 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ συνεχίζειτην πορείατου, 
αναπτύσσεται και εξελίσσεται, παραμένοντας ένα 
ζωντανό κύτταρο, που αναδεικνύει τόσο την 
ιστορικότητα αυτής της πόλης όσο καιτῃ σύγχρονη 
διανόησή της, 


Γιορτάζουµε το 45ο τεύχος, και θέλουµε να γιορτάζουµε 
μαζί σας κάθε τεύχος, που θᾳ καταφέρνουµε να σας 
προσφέρουμε. 


Όλπ π συντακτική ομάδα του ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ 
ΠόΛΙΣ σάς εύχεται καλό φθινόπωρο! εε 
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σε επιμέλεια 
του ΓΡΗΓΟΡΗ ΑΜΠΑΙΖΟΓΛΟΥ 
Καθηγητή Παιδοψυχιατρικής͵ Α.Π.Θ. 


Συνομµιλητές 

ΓΙΩΡΓΟΣ ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ, Επίκουρος καθηγητής Ιστορικής Γλωσσολογίας Α.Γ.Θ., διευθυντής του Ινστπούτου Νεοελληνικών Σπουδών 
ΕΛΕΝΗ ΜΟΤΣΙΟΥ, Λέκτορας γλωσσολογίας (υπό διορισμό), Τµήµα Προσχολικής Εκπαίδευσης, Πανεπιστήµιο Θεσσαλίας, 

έκτακτη ερευνήτρια στο Ινστπούτο Νεοελληνικών Σπουδών Α.Π.6. 

ΚΩΣΤΑΣ ΚΩΤΣΑΚΗΣ, Καθηγητής Προϊστορικής Αρχαιολογίας Α.Π.Θ. 

ΠΕΤΡΟΣ ΜΑΡΤΙΝΙΔΗΣ, Συγγραφέας, Καθηγητής Αρχπεκτονικής Α.Π.Θ. 

ΣΤΑΥΡΟΣ ΑΝΔΡΕΑΔΗΣ, Πρόεδρος της Πολιτιστικής Εταιρείας Επιχειρηματιών Β. Ελλάδος 


«Μ4η ἰς ἃ αἱρη»] 


Ένα μικρό αφιέρωμα 
υπὀ µορφή διαλόγου 
για τον Α. - Φ. Χριστίδη 














Φωτογραφία: Μανόλης Φαίτάκης 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2019/2245 


του 


ΓΡΗΓΟΡΗ ΑΜΠΑΙΤΖΟΓΛΟΥ 


Για τον Τάσο 


Η πρότασπ της συντακτικής επιτροπής του περιοδικού για ένα αφιέρωμα στον 
Τάσο Χριστίδη µε έφερε σε αμηχανία. Πώς να γράψει κανείς σήµερα γι αυτόν; Πώς 
να τον χωρέσει στο στενό πλαίσιο ενός σχετικά περιορισμένου αφιερώματος σε 
ένα περιοδικό” Ο Τάσος είχε το Ιδιαίτερο χάρισμα να φέρνει ανθρώπους Κοντά µε- 
ταξύ τους, αλλά και γενναιόδωρα Κοντά του. Το φάσμα αυτών των σχέσεων είναι 
Ιδιαίτερα ευρύ, καλύπτει πολύ διαφορετικά είδη ανθρώπων. Ο Τάσος επικοινωνούσε 
µαάίΐτους µετον ιδιαίτερο τρόποτου, Χαρίζοντας, συχνά πλουσιοπάροχα, κάτι από 
τη σκέψπ του -- ακόμπ κι αν αυτό ήταν απλώς ένα πετυχημένο λογοπαίγνιο. Ποιους 
να διαλέξει κανείς, µε ποια κριτήρια, σεποια κατεύθυνση; 

Όσο µε αφορά, νιώθω ότι ο Κόσμος δεν είναι πλέον ο ίδιος µετά τον θάνατό 
του. Η απώλεια σίγουρα υπήρξε µεγάλπ για πολλούς. Θα έγραφα λοιπόν για τον 
Τάσο ή κινδύνευα να γράψω για το πένθος; Το ερώτηµα αυτό µορφοποιήθηκε ως 
µια τρελή σκέψη: πώς θα γινόταν να γραφεί ένα αφιέρωµα που θα το ενέκρινε καιο 
ίδιος; Από αυτά τα διλήμματα, τις βασανιστικές σκέψεις, προσπάθησα να βγω κά- 
νοντας µια επιλογή και αναζητώντας έναν τρόπο δουλειάς. Αποφάσισα αρχικά να 
περιορίσω το πεδίο εστιάζοντάς το στη γλωσσολογία. Κατόπιν, να προχωρήσω ορ- 
γανώνοντας συναντήσεις µε συνεργάτες του, από τις οποίες θα προέκυπταν τα 
κείµενα. Ζήτπσα λοιπόν απὀ δύο νεότερους επιστήµονες του χώρου της γλωσσο- 
λογίας, που τον έζπσαν από µια θέση µαθπτείας αρχικά αλλά και στενής συνεργασίας 
εν συνεχεία, Και που τον έζησαν γενικότερα ως άνθρωπο, να µε βοπθήσουν, πλαδή 
να ανοίξουμε αυτόν τον διάλογο από τον οποίο θα προέκυπταν οι μαρτυρίες µας. 
Ο διάλογος θα μπορούσε να διευρυνθεί σε πολλούς ανθρώπους, πράγµα που ίσως 
θα άξιζε να γίνει στο µέλλον, ώστε να αναδυθούν και άλλες πτυχές της πλούσιας 
προσωπικότητάς του καὶ του ανεκτίµπτου έργου του, Μια πρώτῃ απόπειρα διεύ- 
ρυνσης του διαλόγου επιχειρείται στο παρόν αφιέρωμα 

Θα ανασύρω πολύ επιλεκτικά κάποιες αναμνήσεις, προσωπικές αλλά και επι- 
στπµονικές, αν µπορεί να γίνει αυτός ο διαχωρισμός όταν Κανείς περιγράφει τη 
σχέσπ του µε τον Τάσο. Πολλές κοινές στιγµέςστις µοιράστπκα Και µε άλλους αν- 
θρώπους, ποτέ όµως τυπικά και αδιάφορα. Με τον Τάσο πάντα συνέβαινε κάτι, µε 
την πλήρπ έννοια του συμβάντος, Κι ας ήταν φαινομενικά αδιόρατο. Με κάποιους 
µάς δένουν ακόµπ και σήµερα αυτά που ζήσαμε µε τον Τάσο, 


Θα αποφύγω να μιλήσω µε λεπτομέρειες για θαυμαστές στιγµές, που φαϊνομε- 
νικά ήταν τρέχουσες και Καθημερινές. Συστηµατικοί και βιαστικοί καφέδες στο 
Αρχαιολογικό Μουσείο, όπου σαν ερπµίτης στο δωµατιάκι του δούλευε το υλικό 
των ελασμάτων της Δωδώνπς, ενσωματώνοντας στις αναζητήσεις του το πάθος 
του για τν αρχαιολογία. Αυτή π δουλειά, έργο ζωής, βρίσκεται στον δρόµο προς 
την τελική έκδοση. 

Θα ήθελα όµως να αναφέρω κυρίως τα τελευταία καλοκαίρια, το γέλιο του σε 


1. Η φράσπ αυτή του 


ϱαγίες δαπάσις Ρεΐτεα 
αποτελεί, κατά τον 
Τάσο, τον κοινό τόπο 
της ανθρωπολογίας, της 
γλωσσολογίας και της 
ψυχανάλυσης -- βλ.το 
κείμενό του «Η γλώσσα 
καὶ το γέλιο», στο βιβλίο 
του Όψεις της γλώσσας, 
Αθήνα, Νήσος 2002. 


2. Στο αφιέρωμα που 


ετοίμασε «εν θερμώ» ο 
Στέφανος Πεσματζόγλου 
στα Σύγχρονα Θέματα 
(ανουάριος-Μάρτιος 
2005), µου χρειάστηκαν 
λίγα λόγια που 
συνόδευσαν το υπάρχον 
έτοιμο κείμενό µου για 
την παρουσιασῃπ του 
βιβλίου του Ὄψεις της 
γλώσσας, στη 
Θεσσαλονίκη τον Μάϊο 
του 2003. Αργότερα, 
υπήρξαν άλλα δύο 
αφιερώματα: ΟΙ 
«Μελέτες για την 
ελληνική γλώσσα», 
Πρακτικά της 
Συνάντπσης του Τοµέα 
Γλωσσολογίας της 
Φιλοσοφικής Σχολής του 
Λ.Π.Θ., Μνήμῃπ Λ.-ϕΦ. 
Χριστίδη, [ΝΣ, 
Θεσσαλονίκη 2007, 
καθώς καιο 
αφιερωματικός τόμος 
του Κέντρου Ελληνικής 
Γλώσσας στη μνήμπτου, 
µε τίτλο Θέρμπ και Φως, 
σε επιστημονική 
επιμέλεια της Μαρίας 
Θεοδωροπούλου 
(Θεσσαλονίκπ 2008), 
Προσπαθώ λοιπόν να 
ξαναγράψω µετά από 
οκτώ χρόνια, 
διαπιστώνοντας ότι µε 
τον Τάσο δεν µπορεί 
παρά να είναι κάθε φορά 
εν θερμώ. 
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κάτι γλυκες βραδιές στη Νέα Φώκαια, ή τα απογεύµατα στο σπίτι του στη Σάνπ. 
Αλλά καϊιτα κυριακάτικα ραντεβού,το φθινόπωρο, µαζίµε τη Ρούλα, στη Βάλτα, στο 
γνήσιο παραδοσιακό μαγαζί που αγαπούσε και που κατέληγαν θριαμβευτικά στην 
ξαπλώστρα στο σπίτι στο βουνό.Το φθινόπωρο, Π σχέση του µε τη Χαλκιδική απο- 
κτούσε µια πρεμία, ενώ το κατακαλόκαιρο αλώνιζε την Κασσάνδρα πάνω-κάτω, σαν 
να µη τον χωρούσε οτόπος, µε στάσεις και επισκέψεις, 

Θίγω έτσι απαλά, σαν να κλείνω το µάτι και σε πολλούς άλλους φίλους, τον ιδι- 
αίτερα μοναδικό τρόπο του να μένει πιστός στις συνήθειές του ή στις εμμονές του, 
Αναρωτιέμαι: σε πόσους λείπουν, κατά συνέπεια, οἱ καθημερινές του επισκέψεις σε 
συγκεκριμένες ὧρες, τα εσπρέσο σε συγκεκριµένα καφέ, ο γοητευτικός τρόπος µε 
τον οποίο γρήγορα βαριόταν ή έκλεινε το τηλέφωνο πριν από τον αποχαιρετισµό, 
το αστραπιαίο αναπάντεχο χιούμορ του, που µε µια φράσπ ή ένα λογοπαίγνιο µπο- 
ρούσε να διαλύσει ανούσιες κουβέντες ή να ξεδιαλύνει ζητήματα που φαίνονταν εκ 
πρώτης όψεως άλυτα. Αν είχε κανείς την τύχπ να περνά καθημερινά µαζίτου κάποιες 
στιγμές --και ευτυχώς έζησα κάτι πολύ παραπάνω από αυτό--, ένιωθε το µυαλότου 
να αναζωογονείται από αυτή τη λιγομίλητη φρεσκάδα της σκέψης του, Σοβαρές συ- 
ζητήσεις που έκλειναν µε µια φράση όπως: «Τι να πει κι ο ανθρωπάκος;» -- και το 
γέλιο να είναι τότε µια κάθαρση από κάθε υποψία σοβαροφάνειας. 

Μετά τον θάνατότου δεν έχω μπορέσει να σκεφτώ όπως πριν, Έτσι, αναρωτιέμαι: 
Συμβαίνει αυτό και σε άλλους; Έχασαν κι άλλοι αυτό το κάτι από τη γλώσσα τους, 
όπως και εγώ, Δυσκολεύονται κι άλλοι να αρθρώσουν τη σκέψη που έφτιαξαν χάρη 
σε µια φράση του, σε µια ιδέα του; 

Σκέφτομαι, ή μάλλον προσπαθώ να µην υποκύψω σε µια επίµονη αντίσταση της 
µνήμµπς, όλους τους συνεργάτες και φίλους που ο Τάσος συσπείρωσε γύρω του σε 
κοινά επιστημονικά πρωτότυπα έργα, τα οποία μεταμορφώνονταν παράλληλα, χωρίς 
να καταλαβαίνει κανείς πολύ καλά το πώς, σε Ιδιότυπες µεγάλες γιορτές πνευματικής 
ζωντάνιας. Αναπολώ τῃν πρωτόγνωρη απόλαυση των συνευρέσεων, είτε ήταν επί- 
σηµες συναντήσεις στο Κέντρο Ελληνικής Γλώσσας, είτε ταξίδια στῃν Ξάνθπ µε το 
πρόγραµµα εκπαίδευσης μουσουλμανοπαίδων, είτε ακόµπ ανεπίσηµες συναντήσεις 
στο καφέ μεγάλου ξενοδοχείου που μεταμορφωνόταν σε καταφύγιο, ήσε εστιατόρια 
παλιοκαιρίσια, όπου θα γλιτώναµε από τη «νέο-κουζίνα», όπως έλεγε. 

Βρισκόµασταν µε τον Τάσο από τα µέσα της δεκαετίας του 80, και οφείλω τις 
πρώτες µας επαφές στην Αλεξάνδρα Μπακαλάκη, µε την οποία τον μοιραζόµασταν 
τακτικά κατόπιν. Οι συναντήσεις µας πύκνωναν µε τον χρόνο ώστε να γίνουν καθῃ- 
µερινές, καθώς εμπλουτίζονταν συγχρόνως µε συζητήσεις γύρω από την ψυχιατρική 
και την ψυχανάλυση, τις σχέσεις ψυχισμού και γλώσσας, τπ Σμύρνη καὶ τα «μικρα- 
σιατικά», τις μειονότητες και τους πρόσφυγες, την πολιτική ενάργεια και την πθική 
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Ρούλα Μανάβη, Βασίλης 
Σαραφίδης, Γιώργος 
Κανταρτζής, Τάσος Χριστίδης, 
Αίγλη Μπρούσκου, Γρηγόρης 
Αμπατζόγλου. Νέα Φώκαια, 
Καλοκαίρι 2004, 


στάση απέναντι στη ζωή, στον κόσµο και στην επιστήμη, τον 
αποκλεισμό, αλλά και ταν καθημερινότητα, τις σχέσεις, τους 
φίλους, τοὺς ανθρώπους, το πάθος και τα πάθη, την αγάπη ή 
τον έρωτα. Κυρίως όµως πιστεύω πως οι συζητήσεις αυτές 
αφορούσαν πρώτιστα το ήθος (και ακολουθούσε το ύφος). 
Στις συζητήσεις συμμετείχαν, ανάλογα µε την περίσταση, 
την εποχή ή τα κέφια του, και πολλοί άλλοι, Μερικές φορές 
έπαιρναν µέρος και άνθρωποι από µακριά, καθώς κατόρθωνε 
να ὃπμιουργεί δεσμούς ακόµπ κα!µε ανθρώπους που δεν βρί- 
σκονταν συχνά μεταξύ τους, αλλά τους συνέδεε ο ίδιος, περ- 
νώντας από τον έναν στον άλλο. Έτσι, ένιωθα πολύ δεμένος 
µε ανθρώπους που σπάνια συναντούσα. Όλο αυτό το κλίµα, 
νομίζω, το διατύπωσε µε µια φράση σε µια αφιέρωση σε ένα 
του βιβλίο, πριν από 13 χρόνια, ο Λουκάς Τσιτσιπής, πρόωρα 
Χαμένος της ίδιας ᾿παρέας’ και αυτός: «για τον Ηθικό διάλογο 
που αντέχει». Τόσο απλά, 

Ο Τάσος είχε µια εκπληκτική ικανότητα να πιάνει τα 
πράγματα σχεδόν πριν τα ακούσει. Ἠξερα ότι, όποτε θα έκανα 
µια σκέψη για την οποία δεν ήµουν σίγουρος, θα ήταν ο πρώ- 
τος που πραγματικά θα μπορούσε να την ακούσει, να την κα- 
ταλάβει και να µου την επιστρέψει ξεκαθαρίζοντάς την, δί- 
νοντάς της µια προοπτική που δεν είκα καν φανταστεί, Δια- 
πίστωσα ότιτο ίδιο συνέβαινε καὶ µε πολλούς άλλους συνερ- 
γάτες του. Ίσως να οφειλόταν καὶ σε αυτό π ευκολία µε την 
οποία κατόρθωνε να συσπειρώνει ανθρώπους γύρω του και 
γύρω από ένα κοινό και πάντα πρωτότυπο σχέδιο, στο οποίο 
έδινε πνοή καιτο µετέτρεπε σε επική επιστημονική περιπέ- 
τεια, 

Ένας πραγματικός διανοούμενος, αυτό θα μπορούσα να 
το πω µε απόλυτη σιγουριά. Χωρίς φιοριτούρες, χωρίς βαρύ- 
γδουπες διακηρύξεις, χωρίς τον ψευδή εαυτό τού ΄πανεπι- 
στημιακού’, που µακιγιάρεται κάθε πρωί µε το απαιτούμενο 
για την περίσταση επίστρωµα σοβαροφάνειας. Χωρίς δήθεν’, 
άνοιγε κόσμους για µένα και για πολλούς άλλους µε µια του 
κουβέντα, Γλιτώναμε από την πνευματική μιζέρια µαά του, 
Βασικό στήριγμα για να αξίζει κανείς να 6ει σε αυτήν τῃν 
πόλη. 

Είκα τη ευτυχία να δουλέψω µαζίτου, να δοκιµαστώ αλη- 
θινά και να ανοικτώ σε πρωτόγνωρες εµπειρίες, καθώς τίποτα 
δεν γινόταν τυπικά, απλώς για να γίνει, Θυμάμαι τον εντυ- 
πωσιασµό µου στην πρώτη µας συνεργασία, πριν από πολλά 
Χρόνια, στῃν τηλεοπτική εκπομπή για τη μητρική γλώσσα, 
τις συναντήσεις προετοιμασίας µε τον Δ. Ν. Μαρωνίτη στη 
Φιλοσοφική Σχολή, και πώς το αρχικό µου ερώτημα «τι δου- 
λειά έχω εγώ µαζίτους,» μετατράπηκε σε µια ανακάλυψη: ῃ 
γλώσσα σε όλο της το μεγαλείο ξεδιπλωνόταν ξαφνικά µπρο- 
στά µου. Η γλώσσα ήταν ένας πλούσιος και σύνθετος κόσμος, 
καὶ, γ!’ αυτόν τον λόγο, ένας ωραίος κόσμος για όλους τους 
ανθρώπους πάνω στῃ ΥΠ, χωρίς µικρότητες μεγαλείου, χωρίς 
καχύποπτες περιφράξεις, Δεν ήταν το χωράφι κανενός, κανείς 
ὃεν είχε την αποκλειστική αντιπροσωπεία’ της, για να χρη- 
σιμοποιήσω µια απότις αγαπημένες του εκφράσεις του, πόσο 
µάλλοντις εργολαθίες’τπς. Και έτσι, µια συζήτηση γύρω από 
τπ γλὠσσα μπορούσε να χωρέσει µε άνεση θεματικές που ξε- 
κινούσαν από τη σχέση του νεογέννητου µε τη μητέρα του 
και έφταναν µέχρι την πύκνωσῃ της ποίησης ή τον ὃπμοσιο- 





«Ρόκυ Μάουνταινς», Βάλτα, Φθινόπωρο 2003, Αίγλη Μπρούσκου, Τάσος 
Χριστίδης, Ρούλα Μανάβη 





Στη Νέα Φώκαια, καλοκαίρι του 2004, µετον Γιώργο Κανταρτζή αριστερά 
(Φωτογραφία: Βασίλης Σαραφίδης) 
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γραφικό λόγο, διατρέχοντας την ιστορία, την πολιτική, τῃν Κοινωνία. Μαγική χρήση 
της γλώσσας, διάχυτες σημασίες, χαμένα’ σηµαινόµενα, μεταφορές που κινούνται 
από τα πάθη --- για να μιλήσω µε Κάποια από τα λόγια του. 

Ακολούθησε π εκρηκτική αλλά τόσο πλούσια συνεργασία γύρω από τη µειονό- 
τητατῃς Θράκης, στην οποία μου ζήτησε να συμμετέχω ενεργά καινα συσπειρώσω 
γύρω από αυτή στενούς μου συνεργάτες, στον ερευνητικό άξονα «ψυχισµός, ταυ- 
τότητα, γλώσσα». Η εμπειρία αυτή ήταν κάτι το μοναδικό σε ερευνητικό και αν- 
θρώπινο επίπεδο, καθώς ανοιγόταν στις Κοινωνικές, ιστορικές, πολιτικές, εκπαι- 
δευτικές, ψυχολογικές και Κλινικές διαστάσεις της πολυγλωσσίας στη μειονότητα 
της Θράκπς, ενώ συγχρόνως νοιαζόταν να συνδέει την έρευνα µε την προσφορά: 
δεν επιτρέπεται να παίρνουμε χωρίς να δίνουµε, χωρίς να αντιλαμβανόμαστε τις 
πραγματικές, ζωτικές ανάγκες των «υποκειμένων» της έρευνας, χωρίς κάτι ουσια- 
στικό να αλλάζει γι’ αυτούς µέσα απὀ την έρευνα. Δεν επιτρέπεται ούτε να ερευνούµε 
οὖτε να κοιτάµε τους συνεργάτες µας αφ’ υψπλού. Χάρπ σε αυτή τη μαχητική -- 
όπως θα τολμούσα να την πω σήµερα-- εμπειρία, αντιλήφθηκα ότι π έρευνα µπορεί 
να είναι µια συναρπαστική υπαρξιακή περιπέτεια’ ότι π διεπιστηµονικότητα µπορεί 
να γίνει µια ζωντανή πλούσια ανταλλαγή, και να προσφέρει πολύ περισσότερα από 
αυτά που δείχνει να υπόσχεται. Διαπίστωσα τότε ότι υπάρχει ένα εκπληκτικό πνευ- 
µατικό ανθρώπινο δυναμικό, που µπορεί να µεγαλουργήσει, εφόσον συσπειρωθεί 
µέσα από την έμπνευσπ και την Καλλιέργεια ενός ανθρώπου σαν τον Τάσο. Μέσα 
από αυτή τπ συνεργασία διευρύνθηκαν οἱ ορίζοντές µου, πολλαπλασιάστπκαν οἱ 
γνώσεις µου και δέθπκα µε πολλούς ανθρώπους, 

Αντίστοιχα σπουδαία ήταν π διεπιστημονική περιπέτεια που ακολούθησε, π 
ὅπμιουργία του «κόμβου», όπου µου ζήτπσε να εμπλουτίσωτο παιδαγωγικό υλικό, 
ανοίγοντάς το σε θέµατα της αρμοδιότητάς µου, διευρύνοντας τους ορίζοντες µιας 
παιδαγωγικής οπτικής στα θέµατα της ανάπτυξης του παιδιού, στις σχέσεις ψυχι- 
σμού και γλώσσας, παθολογίας της γλώσσας και σχολικής αποτυχίας. 

Χάρπ στις παραπάνω συνεργασίες γνώρισα Και τους συνομιλητές µου σε αυτό 
το αφιέρωμα. 

Τέλος, άνοιξε ένα ακόμπ πεδίο γόνιµῃς συνεργασίας µέσα απότις διδακτορικές 
διατριβές που επέβλεπε Και που αποτελούσαν ένα πεδίο όπου δοκιµάζονταν στην 
ακαδημαϊκή έρευνα οιιδέες του. Μία από αυτές και π διατριβή της Ελένης Μότσιου 
σχετικά µε τη µεταφορά στον παιδικό λόγο, που µας 'έδενε᾽ σε µια κοινή πανεπι- 
στπµιακή συνεργασία, τόσο θεσμικά, καθώς µου ζήτησε να συμμετέχω στην τριμελή 
επιτροπή, όσο και ουσιαστικά, γιατί πέρα από την παιδική πλικία µάς απασχολούσε 
π δοκιμή και δοκιμασία της έρευνας και στην παιδική ψυχοπαθολογία, Αυτό το 
δεύτερο σκέλος της έρευνας, που περιείχε Και συμμετοχική παρατήρπσπ της ερευ- 
νήτριας στην Κλινική µας δουλειά µε την ομάδα που διευθύνω στο νοσοκομείο 
ΑΧΕΠΑ, δεν ολοκληρώθηκε, Ίσως να βρίσκεται εκεί µια απάντηση στα ερωτήματα 
που αιωρούνται, απάντηση που ο Τάσος δεν πρόλαβε να µας δώσει, καθώς έφυγε 
πριν απὀ την υποστήριξή της, 

Η γλώσσα δεν ήταν για τον Τάσο µια στεγνή ιστορία, οὔτε µια κλειστή επιστη- 
µονική υπόθεση γλωσσολόγων ή και φιλολόγων, αλλά οὔτε Και ένα ανέµελο έε- 
στράτισµα προς την ψυχανάλυσπ που θα καταργούσε τελικά τη γλωσσολογία, πα- 
ρόλο που π σχέση γλώσσας Και ψυχανάλυσης τόσο τον ενδιέφερε και παρότι θεω- 
ρούσε ότιτο άνοιγμα αυτό προς την ψυχανάλυσπ τον οδηγούσε σε µια πιο οΛοκλΠ- 
ρωμένπ αντίλπψη για τη γλώσσα. Δεν απαρνιόταν τη θέσπ του γλωσσολόγου, ανα- 
κάλυπτε βήμα βήμα τπν ψυχανάλυση, Καὶ, Καθώς π γλωσσολογική του σκέψη του 
ωρίµαζε, κατόρθωνε να συλλαμβάνει µε πάθος αλλά και µε τόσο καθαρό μυαλό το 
ασυνείδπτο, το πρωταρχικό, το αρχαϊκό στπ γλώσσα, την αναζήτηση της χαμένης 
ενότητας, τη θερµαντική της ικανότητα, µε άλλα λόγια. Η ευρυµάθειά του, π πολι- 
τική του στάση, π πθική του έγνοια, προσέφεραν τα υπόλοιπα σε αυτό το μοναδικό 
έργο που µας άφπσε ανολοκλήρωτπ Κλπρονομιά, Και που θα παραμείνει, νομίζω, 
ζωντανό, φτάνει να µπορέσουµε να µαζέψουµε µε κέφι και επιμέλεια αυτά τα θραύ- 
σµατα, αυτούς τους διάσπαρτους θπσαυρούς που σκόρπιζε για µας, μεταξύ ενός 
Καφέ Καὶ µιας κόκα-κόλας, σκιάζοντάς τα µε τοὺς καπνούς του τσιγάρου του. Ε! 
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3 Εγκυκλοπαιδικός οδηγός για τη 
γλώσσα, επιμέλεια: Α.-Φ. Χριστίδης 
(σε συνεργασία µε 

Μ. Θεοδωροπούλου), Θεσσαλονίκη, 
Κέντρο Ελληνικής Γλώσσας 2001. 


4 Μεταφορά και παιδί Όψεις µιας 
εξελικτικής διαδικασίας, διδακτορική 
διατριβή, Θεσσαλονίκη 2006. 


του 
ΓΙΩΡΓΟΥ ΠΑΠΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ 
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ΠΑΡΥΜΑ ΜΑΝΟΛΗ ΤΡΙΑΝΤΑΦΥΛΛΙΔΗΙ 


΄ 








Α.-Φ. Χριστίδης (επιµμ.), ἱστορία τῆς ελληνικής γλὠσσας: 


από τις αρχές έως την ύστερη αρχαιότητα. 
Θεσσαλονίκη, Κέντρο Ελληνικής Γλώσσας δι Ινστιτούτο 
Νεοελληνικών Σπουδών 2001. 


Ο Τάσος και εμείς 


Η γνωριμία µου µε τον Τάσο ξεκινάει από πολύ παλιά, το 1984, όταν τον 
είχα καθηγητή στο µάθηµα της Γενικής Γλωσσολογίας, στη Φιλοσοφική 
Σχολήτου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης. Ἠταν απότις φυσιογνωμίες που 
δεν μπορούσε κανείς εύκολα να ξεχάσει --και σε Καµία περίπτωση να προ- 
σπεράσει, και όχι βέβαια γιατί στο µάθηµα άναβε και κανένα τσιγάρο.., Θυ- 
µάμαι ακόµπ το παράδειγµα που είχε χρησιμοποιήσει στο πρώτο του µά- 
θηµα, για να µας δείξει πόσο άρρηκτα είναι δεµένα στο μυαλό µας τα πράγ- 
µατα µε τα ονόματά τους -- ο κόσμος µε τῃ γλώσσα: «Τα παιδιά συχνά ανα- 
ρωτιούνται; Εντάξει, τα αστέρια τα ανακαλύπτουμε µε τα τηλεσκόπια, τα 
ονόματά τους όµως πώς τα βρίσκουµε;’». 

Αργότερα, οι δρόμοι µας διασταυρώθπκαν στο [νστιτούτο Νεοελλπνικών 
Σπουδών. Ο Τάσος ήταν µέλος του διοικητικού του συμβουλίου, κι εγώ, το 
1956, έχοντας μόλις τελειώσει τον στρατό, προσλήφθηκα εκεί ως τακτικός 
συνεργάτης, Την εποχή εκείνη ξεκίνησε π συνεργασία του Ινστιτούτου µετο 
Κέντρο Ελλπνικής Γλώσσας για την προετοιμασία του µεγαλόπνοου έργου 
του Τάσου, της Ιστορίας της αρχαίας ελληνικής γλώσσας: Από τις αρχές έως 
τν ύστερη αρχαιότητα (Θεσσαλονίκη, 2001: Κέντρο Ελληνικής Γλώσσας και 
[νστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών). Θα αναφερθώ στο βιβλίο αυτό αργότερα’ 
πρώτα θα ήθελα να µείνω στη σχέση του Τάσου µε το Ινστιτούτο. 

Από το 2000, όταν ως διευθυντής άρχισα να συμμετέχω στις συνεδριάσεις 
του διοικητικού συμβουλίου, τον άκουγα να επιμένει στην ανάγκη να απο- 
κτήσειτο Ίδρυμα τῃ δική του, αὐτόνομπ και εκτός του Πανεπιστημίου, στέγη. 
Όχι εγκαταλείποντας τον χώρο που --δικαιωµατικά καὶ βάσει της διαθήκῃς 
του Μανόλπ Τριανταφυλλίδη--- τού ανήκε, αλλά συμπληρώνοντάς τον µε 
έναν χώρο, ή μάλλον µε έναν τόπο, που θα ήταν ολοκληρωτικά του Ιδρύματος 
και που θα όριόε, χωρίς να περιορίζει, τις δραστηριότητές του. Όχι ὁπλαδή 
κόβοντας τους δεσμούς µε το Πανεπιστήµιο και τη Φιλοσοφική του Σχολή, 
αλλά επαναπροσδιορίζοντας τη σχέση του µε αυτό, τονίζοντας την αυτονομία 
του. Έναν τόπο που, μεταξύ άλλων, θα μπορούσε να στεγάσειτο “παραπάνω”, 
το άπλωµα των φτερούγων του [δρύματος. ΤΠ διαφορά, νομίζω, µπορεί κανείς 
να την αποτυπώσει σε αριθμούς: περίπου 100 εκδόσεις από το 1959 ώς το 
2005, όταν οι ερευνητικές και επιστημονικές δραστηριότητες του Ιδρύματος 
µεταφέρθπκαν στο ακίνητο της Εγνατίας 152, άλλες περίπου 50 από το 2005 
µέχρι σήµερα. Δεν εννοώ βέβαια ότι το άπλωμα των φτερούγων προέκυψε 
µόνο από την αλλαγή στέγης, σίγουρα όµως άπλωµα φτερούγων χωρίς αλλαγή 
στέγης δεν γινόταν. Το κρίµα είναι πως αυτή π νέα στέγη δεν στέγασε ποτέ 
τον Τάσο: πρόλαβε και µας άφησε έναν χρόνο νωρίτερα --- και δεν ήταν το 
µόνο που δεν πρόλαβε να δει. 
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Ο άλλος φορέας µε τον οποίο ο Τάσος συνέδεσε την πα- 
ρουσία του ήταν το Κέντρο Ελλπνικής Γλώσσας. Υπήρξε µέ- 
λος του πρώτου διοικητικού του συμβουλίου και καθόρισε σε 
µεγάλο βαθµό τῃ φυσιογνωµίατου, υπό την προεδρία πρώτα 
του Δπμήτρπ Μαρωνίτπ και κατόπιν του Δπμήτρπ Φατούρου. 
Οιδρασιπριότητες που ανέπτυξε εκεί ήταν πάμπολλες, προ- 
σωπικά όµως είχα την ευκαιρία να συνεργαστώ μαζίτου στον 
Ηλεκτρονικό Κόμβο για την Ελλπνική Γλώσσα -- τον Κόμβο, 
όπως τον λέγαμε όλα τα µέλπ της ομάδας που δουλέψαμε σ’ 
αυτόν. Ποτέ άλλοτε δεν έχω συνεργαστεί µε µια ομάδα αν- 
θρώπων --και τελικά φίλων-- τόσο ὃπμιουργικά, αποτελε- 
σµατικά και ευχάριστα ὁὀσοτότεπου, µέσα απὀ ένα απίστευτο 
χαρµάνι δουλειάς Και κεφιού, για το οποίο υπεύθυνος ήταν ο 
Τάσος, βγάλαμε τον Εγκυκλοπαιδικό οδηγό για τπ γλώσσα. 

Επιστρέφω στο µεγάλο έργο του Τάσου, στην Ιστορία 
της αρχαίας ελληνικής γλώσσας: Από τις αρχές έως την 
ύστερπ αρχαιότητα, που, ας σημειωθεί, δεν είναι τυχαίο ότι 
έγινε µε τη συνεργασία αυτών των δύο φορέων, του {νστι- 
τούτου καιτου Κέντρου. 

Όταν στην αρχή μού είχε προτείνει να γράψω δυο-τρία 
κείµενα για τον τόμο, δεν μπορούσα να φανταστώ την έκταση 
που θατου έδινε,τις πτυχές της ιστορίας της ελληνικής που 
ήθελε να καλύψει και τον πρωτοποριακό χαρακτήρα της 
σύλληψης του έργου. Αυτά τα διαπίστωσα σιγά σιγά, όταν 
ανέλαβα να συμµετάσχω στην πλεκτρονική επεξεργασία 
όλου του τόμου, Καὶ τα κείµενα κατέφθαναν από τη Μαρία 
Θεοδωροπούλου, τήν πολύτιμπ ώς το τέλος συνεργάτιδά 
του, σωρρπδόν... Όπως επιγραμματικά αναφέρει και ο ίδιος, 
στόχος του ως επιµελητή ενός τόμου µε πάνω απὀ 120 κεί- 
µενα ήταν να εξετάσει την ιστορική πορεία της αρχαίας ελ- 
λπνικής από την ινδοευρωπαϊκή ώς την ύστερπ αρχαιότητα, 
εντάσσοντάς την στο τρίπτυχο γλώσσα-ιστορία-πολιτισμός, 
Όταν κανείς πρωτοακούει αυτή τπ δήλωση, δεν είναι εύκολο 
να φανταστεί ούτετο μέγεθος του εγχειρήματος ούτετοτε- 
λικό αποτέλεσµα -- αλλά οὖτε Και τον µόχθο που χρειάστηκε 
για να υλοποιπθεί. 

Το αποτέλεσµα δείχνει µε τον Καλύτερο τρόποτις από- 
ψεις, τις θέσεις που είχε ο Τάσος για τη γλώσσα Κκαιτπ γλωσ- 
σολογία. Καθώς ο ίδιος ασχολήθπκε εξαρχής τόσο µετῃ συγ- 
χρονική περιγραφή της γλώσσας όσο Και µε τη διαχρονική 
τῃς εξέλιέΠ, έδειξε µέσα από το έργο αυτό ότι µόνο µε την 
άρσπ της υποτιθέµενῃς αντίθεσης ανάµεσα στπ συγχρονία 
και τη διαχρονία --δπλαδή µε τῃ σύνθεσπ των δύο-- µπορεί 
Κανείς να συλλάβει το γλωσσικό φαινόμενο στο σύνολό του, 
Όπως και ότι αυτός οτρόπος δεν είναι απλώς ο Καλύτερος, 
αλλά ο ενδεδειγµένος. Αυτή του την πεποίθηση την αποτύ- 
πωσε, ρητά ή υπόρρητα, Καὶ σε ένα άλλο πλήθος κειμένων 
που µας άφπσε µε τῃν υπογραφή του, Για τον Τάσο, π σύ- 
ζευέπ της διαχρονίας µε τη συγχρονία, του ιστορικού µε το 
κοινωνικό, δεν είναι επιδίωξη --- είναι απαίτησπ. Όσο και αν 
π µελέτη της γλώσσας αναπτύχθηκε µε βάσπ τη διάκριση 
αυτών των δύο αξόνων της γλωσσικής πραγματικότητας, 
βαθύτερπ κατανόπση του γλωσσικού φαινομένου είναι αδια- 
νόπτη χωρίς τη σύνθεσή τους -- αλλά και χωρίς τη συνεξέ- 
ταση του γλωσσικού φαινομένου µε την Ἱστορία, µε τα βή- 
µατα του ανθρώπου πάνω στη ΥΠ. Η ιστορικότητα του γλωσ- 
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σικού φαινομένου, ο κοϊνωνικός του χαρακτήρας µέσα στην 
ιστορικότητα του {ίδιου του ανθρώπου, είναι µερικά από τα 
πρώτα κλειδιά µε τα οποία µας εφοδιάζει π επιστήµπ για να 
γνωρίσουμε και να κατανοήσουμε τον κόσµο --τους εαυτούς 
µας Και τους άλλους, Και τή σχέση ανάµεσα στοὺς εαυτούς 
μας Καὶ τους άλλους. Μέσα από αυτό το πρίσμα, µέσα από 
αυτή τῃν αυτονόπτη σύνδεσπ, καταρρέουν οἱ μύθοι για την 
ανωτερότητα ή τῃν κατωτερότητα των γλωσσών --- και βαίως 
των ανθρώπων. 

Η αντιμετώπισπ της γλώσσας καιτης ιστορίας µέσα από 
αυτή τῃ λογική ήταν γιατον Τάσο το κομμάτι ενός ευρύτερου 
πλαισίου πολιτικής και κοινωνικής αναζήτπσπς. Ο λόγος του 
ήταν πάντοτε βαθύτατα πολιτικός και κοϊνωνικός, Και Οἱ 
όροι αυτοί στο στόµα του και στῃν πένα του αποκτούσαν 
ἀλλπ βαρύτητα και σημασία: γ αυτόν, πολιτικό είναι αὐτο- 
νόπτα κάθετι ανθρώπινο --- Κοινωνικό και ατοµικό, Και στην 
περίπτωση αυτή, το ατομικό, οτρόπος µε τον οποίο το μικρό 
παιδί μαθαίνει τη γλώσσα και τον κόσµο, ήταν επίσης για 
τον Τάσο βασικό αίτημα τῃς ενασχόλπσπς µε τΠ γλώσσα. 
Στο πρώτο κείµενοτης [στορίας, µε τίτλο «Η φύσπ της γλώσ- 
σας», που το υπογράφει ο ίδιος, µας δίνει και αυτή τη διά- 
σταση µε έναν λόγο µεστό και περιεκτικό, σαφή και διεισδυ- 
τικό, Το κείµενο αυτό δύσκολα κανείς το “μεταφέρει” σε κά- 
ποιον ἀλλο. Ο καθένας µας οφείλει να το “αναγνώσει’,να το 
αναγνωρίσει, 

Όσον αφορά τον µόχθο για τῃν υλοποίπσπ της Ιστορίας, 
µπορεί κανείς νατον φανταστεί ακόμπ καιµετῃν πρώτη µα- 
τιά που ρίχνει στο βιβλίο: 1250 σελίδες και π συνεργασία µε 
καμιά εκατοστή συγγραφείς δεν είναι μικρό και εύκολο 
πράγμα. Αλλά, αν τον µόχθο µπορεί να τον φανταστεί ο κα- 
θένας, εγώ είκα το προνόμιο να ζήσω καιτπν απόλαυση, Γιατί 
πράγματι, τη µεγάλπ αυτή [στορία ο Τάσος τν απόλαυσε, 
όταν εκδόθπκε, τπ χάρηκε σαν µικρό παιδί, Θυμάμαι, τις πρώ- 
τες εβδομάδες της Κυκλοφορίας της, Ππ [στορία ήταν µέσα 
στον κατάλογο µε τα δέκα πρώτα σε πωλήσεις βιβλία που 
δημοσίευε π Καθημερινή στο κυριακάτικο φύλλο της, μερικές 
βδομάδες μάλιστα πρώτο στην κατάταξπ. Με είχε πάρει στο 
τπλέφωνο µια από τις πρώτες Κυριακές, Και µου είπε; «Βλέ- 
πεις, πουλάω...». Το βιβλίο παρουσιάστηκε πρώτα στῃν 
Αθήνα, παρόντος του υπουργού Πολιτισμού Ευ. Βενιζέλου, ο 
οποίος ανακοίνωσε εκείνη τη µέρα ότι έδωσε εντολή να χρη- 
µατοδοτπθείπ αγγλική µετάφρασπ του τόμου. Τη µετάφρασπ 
αυτή, εκδοµένπ πλέον από το (απιρηάσε[Ιπ]νοΓςΙῖγ Ρύ6ςς, ο 
Τάσος δεν πρόλαβε να τῃ δει -- θα τπ χαιρόταν κι αυτή µε 
την ἴδια παιδικότητα αλλά και µε τη σοβαρότητα που δικαιο- 
λογεί π ένταξη ενός βιβλίου στο εκδοτικό πρόγραµµα του 
κορυφαίου αυτού πανεπιστημιακού εκδοτικού οίκου, Εκδό- 
θπκε τρία χρόνια µετά τον θάνατό του (Α.Ε. ΟπηςΠάϊς, Α 
ΗΙςίοιγ οἱ Αποϊεί (αΤθεξ: ΕΤΟΠΙ (Πε Βερἰππίηρς ἴο Ι4ΐε ΑπΙΕ- 
μον, ςαπιῤηϊάρε, 2007: ζθαπισηάρε [πίνεις Πγ ΡΓες5). 

Αλλά ο ίδιος θεωρούσε ότι π κύρια, π πραγματική, π ου- 
σιαστική παρουσίασπ του έργου ήταν αυτή που είχε προ- 
γραμμµατιστεί να γίνει στη Θεσσαλονίκῃ, στο Πανεπιστήμιο, 
στο αμφιθέατρο τηςνέας πτέρυγας της Φιλοσοφικής Σχολής, 
λίγους µήνες µετά την παρουσίαση στπν Αθήνα, Τη θυμάμαι 
αυτή τῃν ομιλία, όχι µόνο γιατα όσα είπε γιατο βιβλίο, αλλά 


κυρίως γιατί έκανε αυτό που ο ίδιος ονόμασε «προσκλητήριο νεκρών». Τα ονό- 
µατα, θα έλεγα τα πρόσωπα, του Τριανταφυλλίδη, του Κακριδή, του Ανδριώτη, 
του Καψωμµένου, του Πολίτη, του Ανδρόνικου, είκαν παρελάσει τότε από µπρο- 
στά µας, θέλοντας να δείξουν τις οφειλές του ίδιου στο επιστημονικό του περι- 
βάλλον, αυτό της Φιλοσοφικής Σχολής του Πανεπιστηµίου Θεσσαλονίκης -- 
αλλά καιτις προσωπικές του οφειλές σε κάποιους από τους δασκάλουςτου.Σε 
µια ατμόσφαιρα γεμάτη από ελεγχόμενη συγκίνπση, χωρίς κορόνες και ανούσιες 
εξάρσεις ---και, νομίζω γι’ αυτόν τον λόγο ακριβώς---, λες και είκαν αναστηθεί 
για λίγο οι πεθαμένοι και χαίρονταν µε όσα ακούγονταν στο παλιό τους σπίτι, 
στη Φιλοσοφική Σχολή που δίδαξαν και οἱ ίδιοι. Στην ἴδια Φιλοσοφική Σχολή 
που ο Τάσος δεν εγκατέλειψε ποτέ, παρά µόνο οριστικά και αμετάκλητα. 

Πριν όµως την εγκαταλείψει, ήθελε να δώσει και κάτι ακόµη, αυτή τη φορά 
όχι στην ιστορία της επιστήµης, στην επιστημονική κοινότητα, στον γλωσσο- 
λόγο ή στον φιλόλογο, αλλά στον καθένα --- Και κυρίως στον μαθητή, επομένως 
στον καθένα, γιατί µαθητές είµαστε όλοι µας. Και το έδωσε; τη µικρή [στορία 
τῃς αρχαίας ελληνικής γλώσσας, ένα από τα πέντε (τότε, σήµερα επτά) εγχεὶ- 
ρίδια του Προγράµµατος «Αρχαιογνωσία και Αρχαιογλωσσία στη Μέση Εκπαί- 
δευση», που εκδόθηκαν από το [νστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών (Ιστορία 
της αρχαίας ελληνικής γλώσσας, Θεσσαλονίκη, 2005: [νστιτούτο Νεοελληνικών 
Σπουδών). Καμαρώνουμε σήµερα για όλα, µα πρώτα πρώτα γιατῃ µικρή [στορία, 
που έγραψε ο Τάσος. Το πρόγραµµα το συντόνιζε ο Δημήτρης Μαρωνίτης και 
την αρχική ομάδα, εκτός από τον Τάσο, την αποτελούσαν ο Θόδωρος Παπαγ- 
γελής, ο Φάνης Κακριδής, ο Λάμπρος [Πόλκας, ο Βασίλης Κάλφας και ο Γιώργος 
Ζωγραφίδῃς, Καθώς στόχος του Προγράµµατος, όπως τον περιγράφει ο συντο- 
νιστής του, είναι «να αναιρέσει µε τα πέντε εγχειρίδια (προπαντός µε την [στο- 
ρία της αρχαίας ελληνικής γλώσσας) ειδικότερα τη διάχυτη παρεξήγηση για 
την υπερτίµηση της αρχαίας ελληνικής γλώσσας, Π οποία συνεπάγεται υποτί- 
µηση τόσο της νεοελληνικής γλώσσας όσο καιτης νεοελληνικής γραμματείας», 
ο Τάσος είχε κεντρικό ρόλο και συμβολή. Το αποτέλεσµα είναι ένα άρτιο εγχει- 
ρίδιο, γραμμένο µε απλότητα καὶ σοφία, µια απότις ναυαρχίδες των εκδόσεων 
του Ιδρύματος Μ. Τριανταφυλλίδη, 

Πολλοίνομίζουν ότι το βιβλίο αυτό είναι µια επιτομή της μεγάλης [στορίας. 
Δεν είναι ακριβώς έτσι. Η µεγάλη [στορία είναι ένα έργο ζωής, π µικρή ήταν για 
τον Τάσο ένα έργο απόλαυσης από την πρώτη στιγµή της συγγραφής τπς, Και 
την απόλαυση αυτή ο αναγνώστης καταλαβαίνει και σήµερα ότι την ένιωθε ο 
Τάσος, όταν έγραφε το βιβλίο. 

Στο βιβλίο ο Τάσος είχε δώσει την τελική µορφή. Είχε συντάξει και τον 
Πρόλογο, µας είχε δώσει και τις εικόνες, Αλλά δεν είχε ολοκληρώσειτο Επίμε- 
τρο, µε τα κείµενα από τις διάφορες περιόδους της ελληνικής γλώσσας και 
από τις διάφορες διαλεκτικές μορφές της --- τις μορφές ὃπλαδή µέσα στον 
χρόνο Και στον χώρο, όπως θα έλεγε και ο ίδιος, ΤΠ δουλειά αυτή συμπονέσαµε 
µε τον Γιώργο Παράσογλου, τον Χρήστο Τζιτέιλή, τον Γιώργο Κεχαγιόγλου και 
τη Μαρία Θεοδωροπούλου --- συνεργάτιδα του Τάσου από την αρχή στη συγ- 
γραφή του βιβλίου, Ἠταν το πιο επίπονο κομμάτι της δουλειάς που έπρεπε να 
αναλάβουµε µετά τον θάνατό του -- και έγινε µε κόπο, ψυχικό κόπο. Στην 
αρχή προσεγγίσαµε το θέµα µε τη λογική «τι θα επέλεγε ο Τάσος», αλλά γρή- 
γορα καταλάβαµε ότι αυτή ήταν αδιέξοῦπ. Μόνο όταν ξεφύγαµε από αυτήν, 
και συνειδητοποιήσαµε ότι πρέπει να σκεφτούμε «τι θα ήθελε ο Τάσος να επι- 
λέξουμε ΕΜΕΙΣ», κι ακόµῃ παραπέρα «τι θα επιλέγαµε ΕΜΕΙΣ, έχοντας γνωρίσει 
τον Τάσο, για ένα βιβλίο του Τάσου», μµπορέσαµε να τη βγάλουμε πέρα. Ένα 
άλλο τµήµα του βιβλίου έμεινε ανολοκλήρωτο. Για τα τρία πρώτα κεφάλαια ο 
Τάσος είχε συντάξει ασκήσεις. Τα υπόλοιπα έμειναν επίτηδες χωρίς αυτές... 
Με άλλα λόγια, το βιβλίο, αυτό το τελευταίο βιβλίο στο οποίο ήταν ακόµη 
νωπές οἱ πινελιές και οι μνήμες, έπρεπε να ενσωµατώσειτην απώλεια του συγ- 
γραφέα του, κι εμείς να την ξεπεράσουμε αντικαρίζοντάς του ένα μικρό κομμάτι 
της μεγάλης οφειλής µας στο πρόσωπότου. 





ΜΕΛΕΤΕΣ ΓΙΑ ΤΗΝ ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΓΛΩΣΣΑ 


ΤΙΙΡΙΕ5 ΗΝ ακΕΕΚ ΤΗναΙςΤΙΟΡ 


ογοσεεάίπρς αἵἴ πε Απημαὶ Ν{εετίημ 


Μελέτες για την ελληνική γλὠσσα 27. Μνήμη 
Α.-Φ. Χριστίδη. Πρακτικά της 27ης Ετήσιας 
Συνάντησης του Τοµέα Γλωσσολογίαςτου 
Τµήµατος Φιλολογίαςτου Α.Π.Θ. Θεσσαλονίκη, 
Ινστιτούτο Νεοελληνικών Σπουδών, 2007. 
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ΑΝΟΙΕΝΤ αΕΕΕΚ 


Ετοπη {πε Βερἰππίπρς {ο Ιιαϊε ΑπΙΑΙΙΙΨ 


Εάῑἴεά ΡΥ Α.-Ε. 6ΗΕΙΞΤΙΡΙΣ 
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Α.Ε. (πηςι]άϊς (6ς.), Α Πἱςίοιν οἱ Αποεηι σΓΘεΚ: 
ΕΓοΟΠΙ ἴῃο Ρεφἰππίπας ἰο |αϊο ΑπΙαιΗγ. 
(απιργἁρα. (απηρηϊάρε Ι)πἰνθγςϊιγ Ργεςς, 2007. 
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ΕΛΕΝΗΣ ΜΟΤΣΙΟΥ 


«Κάθε λέξη εἶναι και μεταφορική...» 


Νήιι από τις µεγάλες επιστημονικές 'αγάπες᾽ 
του Τάσου Χριστίδπ ήταν π µεταφορά Και π σχέση 
της µε την ανθρώπινπ γλώσσα, σκέψ, ψυχοσύν- 
θεσπ. Έχοντάς τον για χρόνια δάσκαλο και συνερ- 
γάτπ, παρατπρούσα ότι π µεταφορά πολλές φορές 
ήταν τόσο π αρχή όσο Και π κατάλπξη σε πολλές 
γλωσσολογικές του --και όχι µόνο-- αναζητήσεις, 
Η δική µου ᾽αγάππ’ µε τη µεταφορά όµως άρχισε 
κάπως ανορθόδοέα, ως αντίδραση σε σχόλιο του 
Τάσου ότι «...Κάθε λέξη είναι και μεταφορική, αν 
τΠ δεις στο βάθος». Η πάγια θέσπ του ήταν ότι Π 
µεταφορά αποτελεί απόὀδειέπ πως π αρχέγονη, 
συγκινπσιακή σήμανση --και π διαρκής τάση και 
π επιθυμία του ανθρώπου να 'παλινδρομήσεί προς 
τῃν αρχική, ἀάµεσπ βίωσπ των πραγµάτων-- επιζεί 
και παλεύει να υπερβεί τα σύνορα της οριοθετῃ- 
µένης παραστατικής σπµασίας προς την ἀγλωσσπ 
αφετηρία της. Η ενασχόλησή μου µε τῃ γλώσσα 
καὶ οἱ γλωσσολογικές µου σπουδές ήταν στπν αρχή 
τους, Και θεώρπσα καθήκον µου να αποδείέω -- 
πρώτ᾽ απ’ όλα στον εαυτό µου-- ότι π γλώσσα, π 
δομπμένῃ, π αναλυτική, ππροτασιακή γλώσσα, το 
τελειότερο εργαλείο επικοινωνίας και μετάδοσης 
της γνώσης που ανήκει στο μοναδικό έλλογο ον, 
δεν θα ήταν δυνατόν, στο σύνολό της, να στηρί- 
ζεται σε µια τόσο σκοτεινή, άναρχη βάσπ όπου 
κυριαρχεί το ένστικτο καιτο αίσθημα. 

Στους παθιασµένους μου (µονο)λόγους υπό την 
επιρροή του καρτεσιανού Και σωσσυριανού ορθο- 
λογισμού, ο Τάσος ανταπαντούσε µε αἰνιγματικά 
χαμόγελα καιµε υλικό προς µελέτη, στο οποίο δε- 
χώριζαν άγνωστα τότε για µένα ονόματα, όπως 
αυτό του ΚΙσοσιΙ ή του ΑάοΓπο, αλλά και κλασικά 
ονόματα, όπως του Ρίοιςς ή του Ὑγσοίςκγ, γιατί, 
όπως έλεγε, «για να φτάσεις Και στη σύγχρονη 
σκέψη θα πρέπει να έχεις Κάνει πρώτα κτήµα σου 
την παλιά». Την ἴδια χρονιά, νομίζω, ήταν που πα- 
ρακολούθησα την ανακοίνωσή του στην Ετήσια 
Συνάντπσπ του Τομέα Γλωσσολογίας Α.[].9., µε 
τίτλο «Διάχυτες σημασίες». Οι σημασίες αυτές, 
έλεγε, είναι χαρακτηριστικές σε έναν λόγο όπου 
αναδύεται το συγκινηπσιακό και συρρικνώνεται το 
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παραστατικό: είναι απροσδιόριστες, υπαϊνικτικές, 
δεν παραφράζονται Και προκύπτουν όταν µια 
γλωσσική µορφή προσπαθεί να εκφράσει το άρ- 
ρπτο, τις συνδπλώσεις, όπως συμβαίνει π.χ. στ 
γλώσσα της μαγείας ή της ποίπσης αλλά και σε 
αμέτρητες καθημερινές περιστάσεις, όταν εκφρα- 
ζόμαστε μεταφορικά, Τότε σκέφτηκα για πρώτη 
φορά ότι π΄᾿ ατέλεια’ της γλώσσας δεν ήταν π συγ- 
κινπσιακή βάση π οποία φανταζόµουν πως θα απει- 
λούσε τον προτασιακό Λόγο, αλλά π αφαίρεση και 
π γενίκευση της οριοθετηµένης, παραστατικής 
γλώσσας και οἱ διακρίσεις που αυτή επιβάλλει. 
Ακριβώς µέσω αυτών των διακρίσεων ο άνθρωπος 
μοιραία απομακρύνεται από τα πράγματα, από τῃ 
βιωµατική αμεσότητα και συγκίνηση (λ.χ. είναι εµ- 
φανής π διαβάθµισπ τού «είμαι πολύ θυμωμένος» 
-- «είμαι µπουρλότο» -- ενός επιφωνήµατος π.χ. 
«άι σιχτίρ/!/» ή ενός ουρλιαχτού από θυµό; όσο µει- 
ώνεται πι διακριτότητα-σαφήνεια τόσο αυξάνει Π 
αίσθπση-συγκίνηση, Κκαιτο αντίστροφο). Αυτό που 
τράβπξε την προσοχή µου και που αργότερα απο- 
τέλεσε την αφόρµπση της ερευνητικής µου ὅδου- 
λειάς ήταν π παρατήρησή του ότι π εγγύτητα µε 
τα πράγματα αλλά και π διάχυσπ της σημασίας εἷ- 
ναι Ιδιαίτερα εμφανής σε πρωτογενέστερες μορφές 
λόγου, όπου ὁπλαδή αυτός δεν έχει γίνει ακόµα 
προτασιακός, όπως στην πρώιµπ παιδική επικοι- 
νωνία (ή όπου εσκεμμένα γίνεται προσπάθεια 
υπέρβασης / ανατροπής των διακεκριμένων κΚα- 
τηγοριών, λ.χ. στη µεταφορά). Η µεταφορά, σύμ- 
φωνα µε τον Τάσο, µας αποκαλύπτει µια διάσταση 
όπου π λέξπ εμφανίζει τον θερμό’ της πυρήνα: ο 
πυρήνας αυτός πάντα διατηρεί τους δεσμούς του 
µε τον κόσµο της εμπειρίας, µε το αίσθημα καὶ τη 
συγκίνπσῃ’ είναι π αισθηµατική διάστασπτου νοή- 
µατος. ΓΙ’ αυτό π λέξη αποτελεί ένα αδιάσπαστο 
κράµα αισθήματος και παράστασης, ένωσπῃς και 
διαχωρισμού, µε αυξομειώσεις προς το ένα ή προς 
το ἀλλο µέρος. Με τα λόγια του ίδιου του Τάσου 
Χριστίδπ, «π παράστασπ 'θερµαίνεταν από το αἷ- 
σθπµα Και το αίσθημα φωτίζεται απὀ την παρά- 
σταση» --- µια θέση που συμπυκνώνειτῃ διαδικασία 


συγκρότησης του νοήματος. Έτσι έγινε π ένταξη 
µου στον κόσµο της μεταφοράς, ο οποίος µε πα- 
ρέσυρε ασκώντας µου µια σχεδόν εθιστική επιρ- 
ροή, που ήταν και είναι εμφανής έως και σήµερα. 

Παράλληλα, αποφάσισα να ασχοληθώ µετῃν 
ανάπτυξπ του παιδικού λόγου, και ειδικά των 
πρώιμων σταδίων του, στο πλαίσιο της διδακτο- 
ρικής µου διατριβής υπότην επίθλεψή του. [Πολ- 
λές φορές αναρωτήθηκα αν απλώς επέλεξα να 
µελετήσω την αναπτυξιακή διάσταση της µε- 
ταφοράς επειδή αποτελούσε ένα εξαιρετικά εν- 
διαφέρον και λιγότερο μελετημµένο ζήτημα στην 
έρευνα του παιδικού λόγου ή επειδή π παρακο- 
λούθπσπ του παιδικού λόγου µέσα από το πα- 
ρατηρητήριο της μεταφοράς ήταν το αναγκα- 
στικό αποτέλεσµα της αναζήτησης απαντήσεων 
που μου έλειπαν για τα µη κυριολεκτικά φαινό- 
µενα στη γλώσσα και τῃπ σκέψη. Όσο περνάει ο 
καιρός, πείθοµαι! για την ορθότητα της δεύτερπς 
υπόθεσης. [Πέρασα µήνες ατελείωτους συλλέ- 
γοντας µε επιμέλεια σκόρπιες νύξεις και ανα- 
φορές για τον παιδικό λόγο από τα κείµενα-χρυ- 
σωρυχεία του Τάσου, κάνοντας άπειρες, πολύ- 
τιμες συζητήσεις µαζί του και ελπίζοντας να 
φτάσω σε αυτό που διέθλεπε ότι θα φανερώσει 
ῃ άµεση προσέγγιση των παιδιών µε παρατη- 
ρητήριο τη µεταφορά. Εξεπλάγπν πολλές φορές 
εκ των υστέρων, γιατί, µην έχοντας ακόµα κα- 
νένα εύρημα στα χέρια του απότην έρευνά µου, 
προέβλεψε, σχεδόν προφητικά, πολλά από τα 
αποτελέσµατα. Δυστυχώς, Ππ συνεργασία µας 
διακόπηκε την πιο ενδιαφέρουσα στιγµή, όταν 
Π µελέτη της ανάπτυέπς του παιδικού λόγου 
μού επιβεβαίωσε αυτό που έβλεπα πλέον κα- 
θαρά και εγώ: ότι π µπ κυριολεξία όχι µόνο µπο- 
ρεί να ανιχνευθεί στα πρώιμα στάδια της γλωσ- 
σικής ανάπτυξης αλλά και ότι αυτά δεν θα µπο- 
ρούσαν να είναι αλλιώς παρά µῃ κυριολεκτικά. 
Και αυτό γιατίπ διαδικασία µάθησπς στα πρώτα 
βήματά της βασίζεται στην άµεση βίωση, χωρίς 
συνειδητή επεξεργασία’ πρόκειται ὁπλαδή για 
µια µάθησπ-πρόσληψη έντονα υποκειμενική, συ- 


χνά διαισθητική και συναισθηματική. Στον χώρο 
του παιδικού λόγου, Π ύπαρέπ της µῃ κυριολε- 
ξίας φαίνεται να είναι π απόδειξη της πρωτογε- 
νούς και βασικής ανάγκης που αυτή υπηρετεί, 
µιας ανάγκης που συνδέεται µε αυτήτην άµεση, 
εμπειρική µάθπσπ, µε κατεύθυνσπ από το όλο 
στο μέρος’, π οποία στηρίζεται στῃ διαπίστωση 
δεσμών ομοιότητας (έστω και εντελώς υποκει- 
µενικών) καιµε έντονη τη συναισθηματική φόρ- 
τιση. Τα χαρακτηριστικά αυτά (που αποτελούν 
καὶ τη βάση του μεταφορικού λόγου) είναι πα- 
ρατηρήσιµα από τα πρώτα στάδια της ανάπτυ- 
ἕης του παιδιού και της γλώσσας του. Η µετα- 
φορά στον παιδικό λόγο είναι τελικά κάτι απο- 
λύτως φυσικό: είναι ο αναγκαστικός δρόμος της 
πρώιμης μάθησης µέσω της (συνλαισθηµατικής 
εγγύτητας µε την πραγματικότητα (σε αυτήν 
ακριβώς τν ανάμνηση της βιωµατικής εγγύτῃ- 
τας µας ξαναγυρίζει, ως ενήλικες, Π γλωσσική 
µεταφορά/). Ἠμουν τόσο περήφανη που είχα 
συναντήσειτις προβλέψεις του Τάσου αλλά και 
τόσο απογοητευµένη που δεν μπορούσα να µοι- 
ραστώ µαζίτου την ικανοποίπση (αν και τη µοι- 
ράστηκα µε τους συν-επόπτες που βοήθησαν 
να ολοκληρωθεί αυτότο έργο). Αισθάνθηκα εξαι- 
ρετικά άτυχη γιατί ξέρω ότι ο λόγος του Τάσου 
θα σφράγιζε την έρευνα µε τον πιο εὔστοχο 
τρόπο’ θα μπορούσε να είναι ακόµα και µία του 
λέξη, Π οποία θα συμπύκνωνε, όπως Π µεταφορά, 
ολιστικά και διάχυτα, τη σχέσπ του μικρού παι- 
διού µετῃ µη κυριολεξία... Και εδώ είναιπου γε- 
νικά π απουσία του µου έχει αφήσει ένα οδυνηρό 
κενό: είναι το σηµείο που ήξερε να βάζει τελεία 
µε ένα λιτό συμπέρασμα, το οποίο φώτιζε 
αστραπιαία και ολοκληρωτικά τα πάντα, είτε 
ήταν επιστημονική έρευνα, είτε ένα --κατά τ’ 
άλλα 'μικρό’ και ανούσιο-- καθημερινό πρό- 
βλημα. Δεν μπορώ λοιπόν να μην µπω στον πει- 
ρασμό να σκεφτώ ότι δεν είναι τυχαίο πως ο 
ίδιος υπήρξε γιατους γύρωτου 'θέρμπ καϊφως, 
λέξεις που δεσπόζουν στα κείμενά του αλλά και 
στο όνοµα Φοίβος... Ἐ 





Α.-(Φ. Χριστίδης, στορία 
της αρχαίας ελληνικής 
γλὠσσας. Θεσσαλονίκη. 
Ινστιτούτο Νεοελληνικών 
Σπουδών, 2005, 
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Στο (απιοήαρε (1990) 


"Στον Όμπρο, το 
φως του ήλιου 


Ι | Μ ν σα ὴ ά ο". . α ΜΑ ο, 


Φάος ἠελίοιο” 


9 Τάσος ποτέ δεν µου εξήγησε γιατί σπούδασε αρχαιολογία. Για Χρόνια οι καθηγητές µας θυµόν- 
ταντις φοιτητικές του εργασίες στο Αριστοτέλειο, Ιδιαίτερα εκείνη στην οποία παρουσίαζε τη χω- 
µατερή της Θεσσαλονίκης, παρομοιάζοντάς την µε τη στρωµατογραφία µιας αρχαιολογικής θέσης. 
Ο καθηγητής της προϊστορικής αρχαιολογίας Νικόλαος Πλάτων πάντα αναφερόταν µε θαυμασμό 
σε αυτή την τολμηρή, για την εποχή εκείνη, προσέγγιση --- Π εργασία του Τάσου (ο Πλάτων τον 
φώναζε µετο δεύτερο όνοµάτου, Φοίβος) προηγήθηκε αρκετά χρόνια από το σα!ραρε ρτγο]εοί στην 
πόλη Τούσον της Αμερικής, που έκανε διεθνώς διάσπµοτον εμπνευστή της Ἁλ/]ίαπι Καΐμιο και πέ- 
ρασε στῃν ιστορία της αρχαιολογίας.ὶ Η πρώτη αρχαιολογική δημοσίευση του Τάσου στον τιµπτικό 
τόµο του μέντορά του, καθηγητή Γ. Μπακαλάκη, είχε µια σηµαντική ιδιαιτερότητα, αρκετή για να 
την κάνει ακατανόπτη στους αρχαιολόγους των αρχών της δεκαετίας του 1970 -- ὀχιμόνο της Ελ- 
λάδας: την αναζήτηση της ανθρώπινης σκέψης, του κρυµµένου νοήματος του μνημείου, που το 
διάβαζε αναγνωρίζοντας τους δομικούς κανόνες των παραστάσεων στις ανάγλυφες στήλεςτων Μυ- 
κηνώνό Σε µια εποχή που Π αρχαιολογία κυριολεκτικά µαστιζόταν απότον θετικιστικό λειτουργισµό 
της Νέας Αρχαιολογίας, π εμφανώς κειµενική προσέγγιση του Τάσου προχωρούσε σε εντελώς αχαρ- 
τογράφηπτη περιοχή, αδιαπέραστῃ τότε από τους ομότεχνους αρχαιολόγους. [Πέρασε τουλάχιστον 
µια δεκαπενταετία για να φτάσει π αρχαιολογική σκέψη, µέσα από αυτό που έχει ονομαστεί «γλωσ- 
σολογική στροφή», στπ συνειδητοποίησπ ότι το παρελθόν µπορεί να ΄διαβαστεύ και ότι ο πολιτι- 
σµός είναι τελικά ένα σύστηµα σηµείωσης που αποδίδει σημασίες και παράγει νοήματα. 

Με την έννοια αυτή, π συγκεκριμένη µικρή εργασία εξηγεί κατά κάποιον τρόπο πώς ο Ἰάσος 
στο (απιρηάρε έφτασε στο σηµείο να εγκαταλείψει τις μεταπτυχιακές του σπουδές στην αρχαϊ- 
ολογία και να στραφεί οριστικά στη γλωσσολογία. Για κάποιον που ήδη έψαχνε την αποτύπωση 
της ανθρώπινης σκέψης στα μνημεία, ο ακραίος εµπειρισµός και ο πρακτικός επιστηµονισµός τπς 
αρχαιολογίας εκείνης της δεκαετίας δεν πρέπει να ήταν ιδιαίτερα ελκυστικός. «Βαρέθηκα να σχε- 
διάζω κόκκαλα κατσίκας» µου είχε κάποτε πει όταν τον ρώτησαττι έκανε στο (απιρηϊάρε, Ο δρόμος 
που ξεκίνησε µε την εργασία στον τόμο Μπακαλάκπ οδηγούσε και στην πυκνή συζήτπσπ του νου 
καιτης νόησης, κοντά στη θεωρία της γλώσσας, µακριά από την αρχαιολογία εκείνπς της εποχής, 
Νομίζω ότι π αρχαιολογία έχασε τότε έναν οξυδερκή εκπρόσωπὀό της, ίσως τον οξυδερκέστερο 
της γενιάς του. 

Δεν θα μιλήσω όµως περισσότερο για τη σχέση του Τάσου µε τη θεωρία της γλώσσας, Γι αυτό 
έχουν γράψει πολλοί, απολύτως αρµοδιότεροι από εμένα. Θα μιλήσω για τη σχέσπ του µε την αρ- 
χαϊολογία, που, παρόλο τον επιστηµολογικό αναπροσανατολισµότου, έµεινε για πάντα --θατολ- 
μούσα να πω σαν ένας πρώτος νεανικός έρωτας. «Εσύ είσαι ένα αποστάτης» τον πείραζε µε 
τρυφερότητα ο Μανόλης Ανδρόνικος σε µια επίσκεψή µας στη Βεργίνα λίγες µέρες µετά το µεγάλο 
εύρημα, Ωστόσο, ο Τάσος ήταν εκεί, στη Βεργίνα, ενδιαφερόταν για την αρχαιολογία, τους ανθρώ- 
πους και τους τόπους της, Γι’ αυτή λοιπόν τη σχέση, που πέρασε από τπν πειθαρχία της κατα- 
νόησπς στο ανοικτό πεδίο του βιώµατος, γι αυτήν την «εγκατοίκηση» του Τάσου στῃν 
αρχαιολογία που δεν έπαψε ποτέ, θα ήθελα να πω τώρα δυο λόγια. 

Για πολλά χρόνια, τα προϊστορικά τοπία ασκούσαν µια ιδιαίτερη γοητεία στον Τάσο. Οι «τούμ- 
πες», οἱ χαμηλοί γήλοφοι της Μακεδονίας, προϊστορικοί οικισμοί µε ζωή χιλιετιών, ήταν εκεί, 
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µέρος χαρακτηριστικό του τοπίου, και έδιναν την αίσθηση ότι περιμένουν τον αρχαιολόγο, όπως το 
βιῤλίο στη βιβλιοθήκη περιμένει τον αναγνώστη. Οἱ εκδροµές σε αυτές, σε κάποιες από τις οποίες 
συμμετείκα κι εγώ, φοιτητής τότε της αρχαιολογίας, ήταν µια δραστηριότητα για την οποία αφιέρωνε 
µε ευχαρίστηση χρόνο, Σπάνιες φορές µικρά όστρακα, κομμάτια δηλαδή σπασµένων προϊστορικών 
χειροποίητων αγγείων που βρίσκονται σπαρµένα κατά Χιλιάδες πάνω στην επιφάνεια των τουμπών, 
κρατιούνταν ως ενθύµιο αυτής της επίσκεψης, αλλά και ως τεκμήριο της πλικίας του οικισμού --- σή- 
µερα τα όστρακα αυτά βρίσκονται στη συγκριτική συλλογή του Πανεπιστημίου και βοπθούν τους φοι- 
τητές µας να αποκτήσουν µια αίσθηση της υλικότητας του παρελθόντος. 

Τι θα μπορούσε να σηµαίνει όµως αυτή π διακριτική έλέη; Το ερώτημα µε απασχόλησε αρκετές 
φορές, γιατί --σε αντίθεση µε ό,τι θα φανταζόταν κανείς--- π εγκατάλειψη των σπουδών της αρχαι- 
ολογίας δεν συνοδεύτηκε από αδιαφορία για το ίδιοτο αντικείμενό της. Από µια πλευρά, Ππ επιστροφή 
του στις τούµπες ανακαλείτη συμμετοχήτου, ως φοιτητή ακόµΠ, στο ιστορικό πρόγραµµατου ΡΒανιά 
ΕΓΕΠΕΠ το 1966 για τις προϊστορικές τούµπες στη Μακεδονία, Μια νοσταλγία για την εποχή εκείνη 
θα μπορούσε να εξηγήσει την επιστροφή του --προφανώς, πάντα επιλεκτική και µπ συστηµατική-- 
στην αρχαιολογική πραγματικότητα. Νομίζω ωστόσο ότι π εξήγηση θα πρέπει να αναζητηθεί μάλλον 
βαθύτερα, στην ἴδια τῃ φύση της αρχαιολογίας, που απαιτεί τον συνδυασμό της αφηρημένης ανα- 
στοχαστικής προσέγγισης µε τη σημασία της πρακτικής διάστασης των υλικών πραγμάτων. Η εμ- 
πλοκή ανθρώπων και πραγμάτων έχει γίνει στις µέρες µας το κέντρο της αρχαιολογικής έρευνας. 
Τα πράγματα δεν αντιμετωπίζονται, όπως παλαιότερα, ως απλές αναπαραστάσεις πολιτισμικών κα- 
νόνων, συμβόλων ή πολιτισμικής ουσίας γενικότερα, αλλά, αντίθετα, ως δραστικά στοιχεία που δια- 
µορφώνουν τους ανθρώπους, όπως και οι άνθρωποι διαμορφώνουν τα ἴδια τα πράγματα µέσω της 
πρακτικής τοὺς δράσης. Η σύγχρονπ αρχαιολογία έχει συνειδητοποιήσει ότι π ανάδειέπ αυτής της 
βιωµατικής εμπλοκής ανθρώπων και πραγμάτων οδηγεί σε ουσιαστικότερῃ κατανόηση. Έχω τη 
γνώμµπ ότι ακριβώς π ερασιτεχνική --με την αρχαία σηµασία του όρου-- ανυστερόβουλη µατιά πάνω 
στα πράγματα αποκαθιστούσε ενδεχομένως στη σκέψη του Τάσου την ουσιαστική γείωση της αν- 
θρώπινης σκέψης µε τη βίωση του πραγματικού, Δεν είναι σύµπτωσπῃ ότι κάτι ανάλογο υποστήριξε 
στο γλωσσολογικό πεδίο, αντιπαραβάλλοντας στην «αυθαίρετη |... φύση της γλώσσας και της νόπ- 
σης» του ΦαµςςιΤς την πράξη του Ρίογες.ό Είναι τολμπρό να υποστηρίξει κανείς ότι τα τεκμήρια που 
αφήνουν πίσω τους οἱ άνθρωποι υλοποιούν αυτήν την πράξη του Ρἰετος; Όπως ο ΕΓειά χρπσιµοποι- 
ούσε τη στρωµατογραφία της Τροίας και την αρχαιολογική συλλογή του ως αναλογία του υποσυνει- 
δήτου που έχει βάθος, ο Τάσος µπορεί να είδε στην υλική μαρτυρία των τουµπών τῃν πρακτική 
έκφραση της σκέψης. 

Συνέχισα κι εγώ να επισκέπτοµαι τούµπες της Μακεδονίας. Μεγάλο µέρος της επαγγελματικής 
αρχαιολογικής µου ὁραστηριότητας αφιερώθηκε σ’ αυτές. Έχω ακόµπ τα βιβλία που µου χάρισε όταν 
άφησε την αρχαιολογία. Στο εσώφυλλο έχουν τῃν υπογραφή του και πµεροµηνία. Έχω ακόµη τις φοι- 
τητικές του σημειώσεις. Όπως γίνεται συχνά, πολλά απὀ όσα γράφω και σκέφτομαι είναι µέρος ενός 
ανοιχτού διαλόγου µε τον Τάσο. 

Καλή σου ώρα, Τάσο. Πάντα µας συντροφεύεις και µας λείπεις. Ε! 
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ΠΕΤΡΟΥ ΜΑΡΤΙΝΙΔΗ 


«ΒΙΖζάεη ΡΙΤΠ» 


« ΝΛπιζντεν γκιττί -«από εμάς έφυγε πια»- µου 
επαναλάµβανε ο Τάσος, στπ γλώσσα των γιαγιάδων 
μας, όποτε εκδήλωνα ζωπρό ενθουσιασμό για οτιδή- 
ποτε -- από βουτιές στη θάλασσα µέχρινεαρές κυρίες, 
Σαν να βιαζότανε να φτάσει στῃν αταραξία ενός επέ- 
κεινα των επιθυμιών ή σαν να επιζητούσε τρυφερές 
αντιρρήσεις περί αυτού, «Μπεν ντεν γκίτµετι» --«από 
εμένα δεν έφυγε»-- του απαντούσα µε πείσμα’ Κι ας 
µας χώριζαν λίγοι µόνο µήνες, που δεν µε πίστωναν 
µε καμιά νεανική ικµάδα. Το βλέμματου, Καλοσυνάτο 
κι απόμακρο όπως πολύ συχνά ήταν, αρκούσε να το 
επιβεβαιώνει. 

Καλοκαίριτου 2004, περνώντας µε δυο φίλους από 
τΠπ Σάνπ, τον συνάντησα σε πλατεία νεοπαραδοσιακού 
οικισμού. Κυριακή πρωί, αναζητούσε εφημερίδες, να 
τις πάρει στο εξοχικό του. Βιαζόµασταν και οι δύο, τα 
είπαμε σύντομα. ΟΙ φίλοι τον είχαν αναγνωρίσει κι 
έμειναν λίγο πιο πέρα. «Ἐέρεις τόσο Καλά τον γλωσ- 
σολόγο Χριστίδη», µε θαύμασαν µετά. Είχα ψπλώσει 
ακαριαία, τουλάχιστον δύο εκατοστά. Ἠταν όµως π 
τελευταία φορά που τον έβλεπα εν ζωή. 

Τον ήξερα τον Τάσο, αρκετά Καλά’ όσο µπορεί Κα- 
νείς να ξέρει έναν φίλο που συναντά Λιγότερο συχνά 
από άλλους, µα χαίρεται ιδιαίτερα τπν παρέα του. 
ταν ο μέγας ανταγωνιστής µου ενόσω, σε οποιαδή- 
ποτε σοβαρή ή ασήμαντη συζήτπσπ, καιροφυλακτού- 
σαµε για µια ευκαιρία λογοπαίγνιου. (Θυμάμαι το 
|κάρφωμά του, όσο διιγούµουν τπν εξουθενωτική κα- 
θήλωσή µου σε µιαν έξοδο από Θεσσαλονίκη, όταν µε 
διέκοψε να πει πως είχα ὁπλαδή βρεθεί «μεταξύ σφύ- 
ρας και Αλιάκμονος»!) Ἠμουν ο µέγας ασεβής στα επι- 
στηµονικά πεδία του, καθώς επέµενα να διορθώνω 
όσους βάζουν αὐξπσπ στην προστακτική ή λένε «αν- 
ταπεξέρχοµα!», «Οκτώμβριος», «περιβαντολογικός» 
κτλ. Με τπν επίγνωση του γλωσσολόγου και του Ιστο- 
ρικού της γλώσσας, εκείνος, µου εξηγούσε ότι κάπως 
έτσι εξελίσσονται οἱ γλώσσες και δεν απαιτείται απα- 
ραιτήτως σεβασμός σε ηγεµονικά γλωσσικά σχήµατα. 
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ταν ακόµπ ο φίλος που θυμόταν ανελλιπώς να τῃ- 
λεφωνεί στα γενέθλια του γιου µου, καθώς έγινε ο 
πρώτος στον οποίο ανακοίνωσα τη γέννπσπ, συναν- 
τώντας τον τυχαία, αµέσως µετά, έξω από τῃ µαιευ- 
τική Κλινική στη Μπτροπόλεως. 

ταν ο Τάσος µε τα Κατά κανόνα ακριβά αλλά 
φθαρμµένα ρούχα, απότοκο αριστοκρατικής ατηµελ- 
σίας ή µιας μακράς επαφής µε την ακαδπμαϊκή κοι- 
νότητα του Κέμπριτζ ο σοφός Τάσος µε τῃν αφελή 
πεποίθηση πως το κάπνισμα θα τον έβλαπτε λιγό- 
τερο, αν έπαιρνε µόνο λίγες τζούρες από το κάθε 
(απια] που άναβε’ ο γενναιόδωρος Τάσος, µε τα τρα- 
πεζώµατα στο σπίτι του στο Πανόραμα, Κάθε τόσο’ ο 
ταξιδευτής Τάσος, σε διεθνή συνέδρια, παρορµητικές 
φυγές, τακτές επανόδους στο Κέμπριτζ ή νοσταλγι- 
κές διαµονές στῃν Πόλπ' ο αυτοσαρκαζόμενος Τάσος, 
ιδίως σε Κρίσεις λουμπάγκο, µα κι ο επίσημος Ανα- 
στάσιος- Φοίβος Χριστίδης, διευθυντής στο Κέντρο 
Ελλπνικής Γλώσσας και επιμελητής των βαρυσήµαν- 
των εκδόσεών του: ο δηµοτικιστής Τάσος, αλλά χωρίς 
εμμονές: ο πολιτικοποιηµένος Τάσος, αλλά χωρίς 
αφέλειες: ο ανάλαφρος στις κρίσιμες στιγμές Τάσος 
κι ο κριτικός στις ανάλαφρες. Περισσότερο απ’ όλα 
ίσως, ήταν ο µαγεμµένος µε τις σχέσεις γλώσσας και 
μαγείας Τάσος" μελετητής των «Καταδέσµων» και, 
όπως κάθε ευαίσθπτος στοχαστής, πιστεύω, εκστατι- 
κός απέναντι στον θεμελιώδπ «κατάδεσµο» --το 
ξόρκι-- που συνιστά π κάθε λέέπ από µόνπ της, µε 
την ικανότητα να ανασύρει οποιοδήποτε αντικείµενο 
ή δράση από τον Κόσµο της ύπαρξης, για να τα κατα- 
στήσει άµεση νοητική εικόνα. 

Ο Τάσος τον οποίο διακριτικά Και Κάπως βια- 
στικά, κάθε φορά, ανασύρουμµε από τις μνήμες µας 
στην παλιά παρέα. ΜΠ µας εκθέσει ὀλους, αιφνιδίως, 
π βαθιά συγκίνηση, π πληγή τῃς απουσίας του. 
«Μπιζντεν γκιττί» -- «από εµάς έφυγε πια». Πολύ 
νωρίς -- όπως πάντα είναι πολύ νωρίς γι’ αυτό, µε 
όποιους αγαπήσαμε. Ε 


του 
ΣΤΑΥΡΟΥ ΑΝΔΡΕΑΔΗ 


Ξεθωριασμένες Φωτογραφίες 


Ν]ω είναι πολύ δύσκολο να γράψω αυτό το κείµενο. Πρώτα απ’ 
όλα, δεν έχω την ικανότητα της γραφής. Μετά, δεν ξέρω αν όλα αυτά 
που κουβαλάω στο μυαλό μου για τον Τάσο έχουν θέση σε ένα τέ- 
τοιου είδους αφιέρωμα ή είναι πολύ προσωπικά και δεν θᾳ έπρεπε 
να γραφτούν. Απ’ την άλλη όµως, αισθάνομαι ότι ίσως µε αυτά να 
συμπληρωθεί π εικόνα του, από διαφορετική οπτική γωνιά, Γιατί εγώ 
βέβαια δεν έχω τίποτα να πω για την επιστηµοσύνη του. 

Με τον Τάσο µεγαλώσαμµε µαζί από παιδιά. Ἠταν τα λαμπερά 
εκείνα καλοκαίρια που παραθερίζαµε στο Πανόραμα -- τότε λεγόταν 
ακόµα Αρσακλή. Τα σπίτια µας δεν ήταν στο Χωριό αλλά πολύ πριν 
απ’ αυτό, σε µια περιοχή που ήταν σχεδόν έρηµπ Και είχε δέκα-δώ- 
δεκα µόνο εξοχικά µε μεγάλους κήπους, Οι γονείς µας ήταν πολύ 
φίλοι, Τους θυμάμαι γελαστούς και ευτυχισμένους, να απολαμβάνουν 
τις απλές χαρές της ζωής, 

Ο Τάσος είχε µια δίδυµῃ αδελφή, τη Λευκή, µε την οποία δεν 
έμοιαζαν σε τίποτα, Η Λευκή ήταν ατίθαση, αγριοκάτσικο. Ο Τάσος 
αντίθετα ήταν ντροπαλός και ήσυχος. Στα γελαστά του μάτια όµως 
(και αυτό δεν τον εγκατέλειψε σε όλπ τη ζωή του...) πετάριζε πάντα 
µια υπέροχη σπίθα αταξίας. 

Παιδιά του Δπμοτικού, είχαµε και οἱ δύο αχαλίνωτπ φαντασία, 
που µεταμόρφωνε το παραμικρό --ένα πέτρινο φουρνάκι, τα κλαδιά 
µιας μεγάλης συκιάς--- σε κόσμους µυστήριου και περιπέτειας. Ανα- 
καλύπταμε µαζί τον κόσµο. Στο σπίτι τους, θυμάμαι, φιλοξενούσαν 
µια μεγάλης πλικίας ψυχοκόρπ, που ήταν του κατηχπτικού και περ- 
νούσε όλπ της τῃ µέρα πλένοντας ρούχα σε µια σκάφπ. ταν τερά- 
στια γυναίκα µε Κότσο και µουστάκια, και κάθε φορά που περνούσαµε 
μάς κοιτούσε άγρια. Για κάποιον ανεξήγητο λόγο, π µακριά μαύρπ 
φούστα της ήταν μπροστά ανοικτή µέχρι την κοιλιά. Εκστασιασμένοι 
εμείς περνούσαµε και ξαναπερνούσαμµε. 

Είμασταν δεινοί καραγκιοζοπαίχτες, Αγοράζαµε τα πολύχρωμα 
φύλλα µετις φιγούρες, τις κολλούσαμε µε αλευρόκολλα στο χαρτόνι, 
τις κόβαµε και ανοίγαµε µε κοπίδια τις τρύπες. Στα τέλη Ιουλίου 
ήμασταν πια έτοιμοι για τις παραστάσεις, που ήταν το µεγάλο γεγο- 
νός του καλοκαιριού, Όλη π γειτονιά µαζευόταν μπροστά στο τεν- 
τωµένο σεντόνι, Είκαμε αποστηθίσει από τα βιβλιαράκια τα κείµενα, 
λέγαμε όµως και δικά µας. Κανείς µας δεν ήθελε να παίξει τον ρόλο 
του Μορφονιού, που ήταν άσχηµος και βλάκας, 

Μεγαλώνοντας, στο Γυμνάσιο πια, αρχίσαμε να πηγαίνουμε για 
παραθέριση σε χωριά της Χαλκιδικής, Ἠμασταν και οι δύο ντροπαλοί 
µε τα κορίτσια, αλλά και µας ενδιέφεραν πάρα πολύ ({..τον Τάσο ίσως 
περισσότερο από εμένα). 

Όταν δώσαμε εξετάσεις Και περάσαμε στο Πανεπιστήµιο, αρχί- 
σαµε να χωρίζουµε. Οι σπουδές µας ήταν διαφορετικές, καιο Τάσος 
πήγαινε πια τα καλοκαίρια σε ανασκαφές. Απομακρυνθήκαμµε ακόµα 
πιο πολύ όταν αυτός βρέθηκε στο Καίμπριτέ και εγώ στο Βερολίνο, 


Πέρασαν τρεις, σχεδόν, δεκαετίες και, ώριµοι άνδρες πια, ξα- 
ναβρεθήκαµε -- δεν θυμάμαι µε ποια αφορμή. Τα γελαστά του 
µάτια ήταν ολόιδια όπως παλιά και είχε αυτόν τον υπέροχο απλό 
τρόπο του ανθρώπου που στέκεται απέναντί σου ειλικρινής: ανοι- 
χτός να σου δώσει και ανοιχτός να πάρει από εσένα. 

Συνδεθήκαµε πάρα πολύ, µε την παρουσία τπ φορά αυτή και 
της Νίκπς, που ο Τάσος την αγάπησε --- το ίδιο και εκείνπ. Αρχί- 
σαµε να κάνουμε οἱ τρεις µας μακρινά ταξίδια, που τα οργάνωνε 
πάντα ο Τάσος, Αποκλειστήκαµε από χιονοθύελλα στην Πέτρα, εἰ- 
ὅαμε τον ήλιο να δύει στην έρηµο της Τζαϊσαλμέρ, καπνίσαµε ναρ- 
γιλέδες στο Αμμάν και τῃ Δαμασκό, αφουγκραστήκαµε τη σιωπή 
στην αρχαία Παλμύρα, απομακρυνθήκαµε επικίνδυνα στην άγρια 
Υεμένπ. Ἠταν µια απόλαυση που ποτέ µου δεν θα ξεχάσω να 
ακούω τον Τάσο να μιλάει, και να μιλάει, Και να μιλάει για όλα αυτά. 
Ανακαλύπταμµε και πάλι κόσμους μαγικούς και χανόµασταν µέσα 
τους. 

ταν όμορφος άντρας, Πιο πολύ όµως ήταν αυτό που λέμε 
τραθηχτικός. Είχε έναν δικό του τρόπο να αποκαλύπτει τις πιο 
αδύνατες πλευρές του εαυτού του, Και να κάνει μάλιστα χιούμορ 
μ᾿ αυτές, Λυτό τραβούσε σαν μαγνήτης τις γυναίκες. Έτσι λοιπόν, 
π ζωή του ήταν γεµάτῃ µε δεσμούς κάθε είδους. Κανένας από αυ- 
τούς, µε µιά-δυό εξαιρέσεις, δεν κράτησε για πολύ, Ο Τάσος έτρεµε 
μῃν χάσει την ανεξαρτησία του. «Δεν αντέχω τη γυναίκα, όταν αρ- 
χίζει να µε ερωτεύεται...» µου εκμυστπρεύτηκε ένα βράδυ. 

Μετις πιο πολλές απότις παλιές ερωτικές του σχέσεις διατη- 
ρούσε, κατά έναν περίεργο τρόπο, µια πολύ φιλική επαφή. Θυμάμαι 
τατραπεζώµατα που µας έκανε στο σπίτιτου στο Πανόραμα, όπου 
κάθε µια από τις «πρώην» έφερνε ανυπερθέτως τη δική της σπε- 
σιαλιέ, και τοποθετούσε την κατσαρόλα ή τοταψάκιτης στο τρα- 
πέζι της κουζίνας, σπρώχνοντας λίγο, δεξιά-αριστερά, τα ταψάκια 
των άλλων σε έναν άτυπο διαγωνισμό μαγειρικής, και όχι µόνο. 

Ο Τάσος λάτρευε τον καλό, βαρύ καφέ και το άφιλτρο τσιγάρο. 
Όταν είχε τα δυο αυτά μπροστά του, σήκωνε πάντα ελαφρά το κε- 
φάλι προς τα πάνω σε ένδειξη ευδαιµονίας και τα γελαστά του 
µάτια µισόκλειναν χαρούμενα. 

Τα Χριστούγεννα του 2004 µας τπλεφώνησαν ότι βρίσκεται 
στην κλινική µε βαρύ καρδιακό επεισόδιο. Ἠταν βράδυ όταν πή- 
γαμε µετη Νίκη στον Άγιο Λουκά καιτον είδαµε. Τον είχαν µετα- 
φέρει από την εντατική σε ένα μοναχικό δωμάτιο. Ἠταν πολύ 
σκοτεινά και ερηµικά γύρω, όµως ο Τάσος ήταν ήρεμος και ροδαλός 
µε τα ίδια γελαστά µάτια, 

«Άντε, πάτε τώρα καϊσεις να ξεκουραστείτε» µας είπε «Θατα 
πούμε αὗριο». 

Σε µια ώρα µας ειδοποίησαν ότι είχε πεθάνει. 

Δεν ξέρω αλήθεια πώς να τελειώσω αυτό το κείµενο... Ε 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Οµότιµου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας 
στη Νομική Σχολή Α.Π.Θ 


3Ο αναγνώστης, για να συνδεθεί µε τα 
προηγούμενα, πρέπει να ξαναδεί τα δύο 
πρώτα µέρη της προσέγγισης: «Η 
Θεσσαλονίκπ στα χρόνια του δεύτερου 
παγκόσμιου πολέμου» 
(α) Πώς μπήκε ο πόλεμος στη ζωή των 
Θεσσαλονικέων (τχ, 20) 
(6) Οι βομβαρδισμοί και τα καταφύγια 
(Νοέμβριος 30-Μάρτιος 41) (τκ. 21} 
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Η Θεσσαλονίκη στα χρόνια 
του δεύτερου παγκόσμιου πολέμου 
(1940-1945) 


Μέρος τρίτο᾽ 

Η βομβαρδισμένη πόλη αλλάζει ὀψη 
αλλά δεν χάνει την Ψυχραιμία της 
(Νοέμβριος ’40-Μάρτιος΄’41) 


Ψηφίδες απὀ τη λογοτεχνία καιτις εφημερίδες 


Νέοι απότις λογοτεχνικές αναφορές καιτα δημοσιεύματα των εφη- 
µερίδων αναδύεται π βομβαρδισμένπ πόλη των καταφυγίων, που έχει 
αλλάξει όψη αλλά δεν έχει χάσει την ψυχραιμία τῃς... 

Ψπφίδες της καθημερινής ζωής στη Θεσσαλονίκη του 1940-1941, 
πριν έρθει π γερμανική κατοχή, έχει διασώσει ο Κ. Τοµανάς, Χρονικό 
της Θεσσαλονίκης, 1921-1944, 1996, σ. 210 κ.επ. (Του οφείλουμε, με- 
ταξύ άλλων, την πλπροφορία ότι στις 12 Νοεμ. 40 π οδός Ιταλίας µε- 
τονοµάζεται σε 28ης Οκτωβρίου). 

Ο Απ. Παπαγιαννόπουλος (Θεσσαλονίκη εν θερμώ: Ο συγκλονιστι- 
κός 20ός αιώνας της πόλης, τ. β΄, 2009, σ.719 κ.επ.) καταγράφει τις πιο 
σημαντικές εξελίξεις του ελλπνοϊταλικού πολέμου σε συνάρτηση µε 
την πόλπ. Μας λείπει πάντως µια προσέγγισπ της μικρής ανθρώπινης 
κλίμακας στη Θεσσαλονίκπ αυτών των πµερών, όπως π.χ. αυτή που 
επιχειρεί ο Γ, Καιροφύλλας (Η Αθήνα του 40 και τπς κατοχής, 2001), 
ανικνεύονταςτις αλλαγές στην καθημερινή ζωήτης πρωτεύουσας µέσα 
από τον φακό’ που του παρέχουν Κυρίως οι εφημερίδες, Με αναφορές 
στα θέατρα, τους κινηματογράφους, τις διαφημίσεις, σμιλεύει ένα έν- 
τυπο ντοκιμαντέρ της εποχής: Οἱ καταθέσεις που µπλοκάρονται, οἱ 
διαταγές για τπ συσκότισῃ, τα υπόγεια που μετατρέπονται σε καταφύ- 
για, τα στρατιωτικά νοσοκομεία, τα Κλεφτοφάναρα που γίνονται πανά- 
κριβα, οἱ διαδόσεις περί «κατασκόπων» που οργιάζουν, π φανέλα του 
στρατιώτη, οι... αμετανόπτοι που εξακολουθούν να... παντρεύονται, 
το χρήμα που Χάνει την αξία του, ο Χρυσός που μεταφέρεται «προλη- 
πτικώς» τον Φεβρ. 41 στῃν Κρήτπ κά.π. 





Ο Λευκός Πύργος... παραλλαγμένος 


«Η.... έκρπξη του ελληνοϊταλικού πολέμου την αυγή της 28ης Οκτωβρίου», γράφουν ο 
Β. Κόντης και ο]. Στεφανίδης («Η Θεσσαλονίκη κατά την κρίσιµπ δεκαετία 1940-1950», 
Τοις αγαθοίς βασιλεύουσα: Θεσσαλονίκῃ, Ιστορία και Πολιτισμός, α΄ τ., 1997, σ. 214 επ.), 
«βρήκε τη Θεσσαλονίκη ουσιαστικά απροετοίµαστπ γιατις συνθήκες του σύγχρονου πο- 
λέμου, τις συνέπειες ιδίως των αεροπορικών επιδρομών. Όχι µόνο π αντιαεροπορική 
άμυνα ήταν ελλιπής, τα καταφύγια λιγοστά και ο πληθυσμός χωρίς κατάλληλπ ενηµέ- 
Ρωση, αλλά και τα όργανα της διοίκησης βρέθηκαν ανέτοιµα να αντιμετωπίσουν αυτή 
τη µορφή επιθέσεων |...].Σε σύντομο χρονικό διάστηµα πάντως, το κλίµα ανησυχίας δια- 
δέχθηκε ένα αξιοθαύμαστο πνεύμα ήρεµης αποφασιστικότητας και καρτερίας, καθώς το 
γενικό αίσθημα τόνωσε πρώτα π αθρόα και ενθουσιώδης προσέλευσπ των στρατευσίµων 
και σύντομα οι ειδήσεις για τις πρώτες ελληνικές επιτυχίες στο μέτωπο». 


Γιατο Κλίμα που επικρατεί στη Θεσσαλονίκη αυτών των εβδομάδων ιδιαίτερο ενδιαφέρον 
παρουσιάζουν τα όσα σημειώνει στο ημερολόγιό του ο Λ. Άρτσερ (Βαλκανικό Ημερολόγιο, 
1934-1941, 1993). 

Χαρακτηριστικό είναι το παράθεµα που ακολουθεί: 


«., Θεσσαλονίκη, 25 Φεβρουαρίου 1941 

[...) Η πόλη δεν βομβαρδίστηκε πενήντα έξι φορές σαν την Κέρκυρα, αλλά οι κάτοικοι 
εδώ δεν είχαν αµπριά ασφαλείας σε παλιά φρούρια, όπως σ’ εκείνο το νησί. Για τον λόγο 
αυτό, αν και έγιναν λιγότερες αεροπορικές επιθέσεις, είχαµε μεγαλύτερες απώλειες σε αν- 
θρώπινες ζωές, Υπήρξαν περιπτώσεις ασφυξίας σε υπερπλήρη καταφύγια, Σε µια µέρα πνί- 
γηκαν δεκαπέντε παιδιά, παρά τις προσπάθειες που καταβλήθηκαν για να σκορπιστούν τα 
καταφύγια στους προσφυγικούς οικισμούς γύρω από την πόλη, 
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Αφίσατου [ουναρόπουλου γιατον ελληνοϊταλικό πόλεμο. 


«|... Τώρα χτυπάει πιο γρήγορα τ’ όνειρο 
µες στο αίμα 

του κόσμου Π πιο σωστή στιγµή σηµαίνει 
Ελευὑερία 

Έλληνες µες στα σκοτεινά δείχνουν τον 
ὀρόμο |...]» 


Οδυσσέας Ελύτης 


[«Άσμα ηρωϊκό και πένθιμο για τον 
χαμένο ανθυπολοχαγὀ της Αλβανίας»] 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2014122 


Τι είναι αυτό, παζάρι’ ρώτπσα τη Μέβερεῖτ Σμιθ, που είχε 
έρθει να µε βρει, καθώς διασχίζαµε ένα μικρό πλήθος από όρ- 
θιες και καθιστές γυναίκες έξω από ένα ψηλό, κεντρικό κτί- 
ΡΙΟ». 

“Όχι, απάντησε, αυτό είναι το καλύτερο καταφύγιο στην 
πόλη, Περιμένουν ήρεμα τις δύο πµερήσιες αεροπορικές επι- 
ὄρομές, πλέκοντας φανέλες και κάλτσες για τοὺς στρατιώτες’. 

[... Οι κρατήρες απότις βόµθες στα πεζοδρόμια γεµίζονται 
αµέσως, τα γκρεµισµένα υλικά των τοίχων στοιβάζονται τα- 
κτικά, οι γραµµές του νερού καιτου πλεκτρικού επισκευάζον- 
ται και π ζωή συνεχίζεται. 

Μήπως πρόκειται για έρημη, εγκαταλελειµµένη πόλη; 

Όχι, Ο κόσμος παραμένει [...). Π µεγάλη πλειοψηφία λέει: 

'ω. Αυτή είναι Π πόλη µας και τα σπίτια µας, θᾳ μείνουμε 
εδώ δίπλα τους ό,τι κι αν συμβεί, 

Αυτό είναι το πνεύμα της Θεσσαλονίκης, µε δύο από τα 
νοσοκομεία της χτυππµένα άσχηµα αλλά µε τους τραυματίες 
να τραγουδούν ακόµα. Σ ένα απ’ αυτά είδα έναν άνδρα µε τα 
δύο του πόδια ακρωτπριασμµένα να διασκεδάζει τους συντρό- 
φούς του παίζοντας μαντολίνο |...]». 

Το μαντολίνο, το μπουζούκι, π κιθάρα, το ακορντεόν, π φυ- 
σαρµόνικα συνθέτουν το πχόχρωµα της εποχής, που περιλαµ- 
βάνει οπωσδήποτε τραγούδια τα οποία ακούγονται στα 
νοσοκομεία τπς πόλης, που τα επισκέπτονταιτα μουσικά συγ- 
κροτήµατατου Φλώρου,του Χατόέιμιχαήλ κ.ά., για να ψυχαγω- 
γήσουν τους τραυματίες. Ακούγονται, µέσα και έξω από τα 
νοσοκομεία, εκτός από τα γνωστά σατιρικά («Κορόιδο, Μου- 
σολίνι» κτλ.), και τα λαϊκά-ρεμπέτικα τραγούδια που είχαν 
γράψει και δισκογραφήσει οι λαϊκοίμας βάρδοι για τον πόλεμο: 
«Μουσολίνι, άλλαξε γνώµη», «Ο Μάρκος φαντάρος» του Μ. 
Βαμβακάρη, «Στης Αλβανίας τα βουνά» του Απ. Χατζηχρή- 
στου, «Δεν µε φοβίζει ο πόλεμος» του ΠΠ. Τούντα κ.ά. (Βλ. τη 
σχολιασµένη παράθεση των σχετικών µε τον πόλεμο λαϊκών 
τραγουδιών στο βιβλίο του Σ, Πάπιστα, Το αστικό τραγούδι 
στα πέτρινα χρόνια, 1940-1949, 2007, σ. 59 κ.επ.). 


Βιβλία στα νοσοκομεία 

«[...) Ένδεκα στρατιωτικά νοσοκομεία είχαν ανοίξει µέσα στη 
Θεσσαλονίκη [...]» γράφει ο Γ. Βαφόπουλος (Σελίδες Αυτοβιο- 
γραφίας, τ. βΊ. 

«Η Δημοτική Βιβλιοθήκη είχε κλείσει [...] κι όλο το κτίριο 
της ΧΑΝ είχεν επιταχθεί από την υπηρεσία της Αεράµυνας και 
την Αστυνομική Διεύθυνση [...]. Με την έγκριση της Δημοτικής 
Αρχής, οργανώθηκε ένας θαυμαστός τρόπος δανεισμού βι- 
βλίων στους τραυματίες και τους άρρωστους των στρατιωτι- 
κών νοσοκομείων [...]. Σε µια απὀ τις επισκέψεις µου στα 
νοσοκομεία ήταν που συνάντησα ξαφνικά τον Στέλιο Ξε- 
φλούδα. Αγκαλιασθήκαµε και φιλπθήκαµε µε δάκρυα στα 
µάτια. Εκείνος είχε φύγει στον πόλεμο µε τη στολή του έφε- 
ὅρου υπολοχαγού και τώρα βρισκόταν πάλι στῃ Θεσσαλονίκη, 
στο νοσοκομείο της βίλας Αλλατίνι, άρρωστος και κουρασµέ- 
νος από τῃν ταλαιπωρία του μετώπου |...). 

Εμείς εδώ είχαμε µια πολύ ειδυλλιακή αντίληψη του πολέ- 
μου [..]. Όταν πάνω στο κορύφωμα του ενθουσιασμού των µε- 
τόπισθεν για τις νικες που πραγματοποιούσε ο στρατός 
ακούσθηκε το μήνυμα του ξαφνικού θανάτου του πρωθυπουρ- 


γού,τα πάντα παρέλυσαν µέσα στις ψυχές µας |...]». 


Μισογκρεµισµένα σπίτια 

Αρχές Φλεβάρη 41. Μετά από έναν ακόµπ συναγερμό και 
βομβαρδισμό, ο Ντίνος Χριστιανόπουλος και οἱ δικοίτου ῥγαί- 
νουν από το καταφύγιο, και διαπιστώνουν τροµαγµένοι ότι 
είχε βομβαρδιστείτο ίδιοτους το σπίτι! Γράφει ο Ντίνος Χρι- 
στιανόπουλος στα αυτοβιογραφικά κείµενα Θεσσαλονίκην ού 
μ᾿ εθέσπισεν (1999). 

«[..] Ανεβήκαμε Κανονικά τις σκάλες, φτάσαμε στο τρίτο 
πάτωμα, δεν έδειχνε τίποτα ότιτο σπίτι ήταν βομβαρδισμένο, 
δεν είχαν πέσει ούτε οι σοβάδες, όταν όµως µπήκαμε µέσα, 
τότε καταλάβαμµε τι είχε συμβεί, Οἱ βόμβες είχαν πέσει όλες 
στοτµήµα µετις κουζίνες και τοὺς καμπινέδες |...). Το αστείο 
ήταν ότι έπεσαν οι βόμβες επάνω στις Κουζίνες µας και τις 
γκρέµισαν εντελώς, ενώ το υπόλοιπο δεν έπαθε τίποτε! |...]». 


Βομβαρδισμός στο Μπέξιναρ 

Ένα 'πανόραμα’ για τις περιπέτειες της Θεσσαλονίκης του 
πολέμου µάς προσφέρει µε τις γλαφυρές περιγραφές και µαρ- 
τυρίες της π Ελ. Δροσάκη. (Εν Θεσσαλονίκπ... Από τον πό- 
λεμο, τπν κατοχή και την αντίσταση, 1985). 


«|..] Ακόμα καιτο Μπεξινάρ έγινε στόχος βομβαρδισμών, Πριν 
από λίγο καιρό, το είχαν καταστρέψει για να Κάνουν στη θέση 
του το Τελωνείο. Μπλοι, πέτρες, τρενάκια Ντεκωβίλ, γερανοί, 
φαγάνες, ανασκαφείς, σκάβανε και μολύνανε τη θάλασσα. Εκεί 
γύρω ήταν και π Εφορία Υλικού Πολέμου, ο Σιδηροδρομικός 
Σταθμός, π Ελευθέρα Ζώνῃ, οἱ στρατιωτικές αποθήκες υγει- 
ονομικού υλικού [...], οἱ εταιρίες πετρελαίων µε τις τεράστιες 
δεξαμενές τους, τα Χιλιάδες βαρέλια τοὺς και οι σκάλες µε 
τους αγωγούς που άδειαζαν τα πετρελαιοφόρα. 

Τη Δευτέρα κπρύχθπκε ο πόλεμος και την Παρασκευή 
έγινε Καιο πρώτος βομβαρδισμός. Τπν άλλη µέρα το πρωί, µας 
πήρε ο παππούς και φύγαμε. Πήγαμε στην Επτάλοφο, όπου, 
κατά τπ γνώµπ του παππού, θα είμασταν ασφαλισμένοι. 

--Ἐδώ µῃ φοβάστε, είπε, όταν φτάσαμε. Εδώ δεν υπάρ- 
χουν στόχοι. Είναι συνοικισμός. ΄Άμαχος πλπθυσμός’. 

Δεν πρόλαβε να τελειώσει αυτά που έλεγε κι άρχισαν το 
ουρλιαχτό οι σειρήνες. 

--Συναγερµός! 

Ο κόσμος έτρεχε να κρυφτεί, 

Ακούστηκαν από µακριά οι πρώτες βολές των αντιαερο- 
πορικών που πύκνωναν απὀ τα αεροπλάνα που πλπσίαζαν. Ο 
βόμβος τοὺς τώρα ακουγόταν από πάνω µας απειλητικός και 
άγριος. Οιπρώτες βόμβες που ρίξανε κάναν το σπίτινατρίζει 
συθέµελα. Οι εκρήξεις ήταν φοβερές. |...) Οι βόμβες έπεφταν 
γύρω µας, επάνω µας. Το σπίτι γκρεμίστηκε και µας έθαψε. 

Έτρεξε Και µας ξέθαψε ο στρατός. Μας πήγαν στο υπόγειο 
ενός νεόχτιστου σχολείου για πρώτες βοήθειες. ϱ πατέρας 
µου, επιστρατευµένος στο Υγειονομικό της Αεράµυνας, ήταν 
εκεί Και περιποιόταν τραυματίες. Μας βλέπει και τρομάζει |...]. 
Το σχολείο είναι γεμάτο µε τραυματίες Και σκοτωµένους. 

Περνάµε απὀ την οδό Μοναστηρίου. Βλέπουμε το μαγαζί 
του κυρ-Σωτήρῃ, ενός φίλου του παππού, µισογκρεμισμένο. 
Πλπσιάζουµε. Μέσα στα χαλάσματα, ο κυρ-Σωτήρης ἔαπλω- 
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Σ7ΑΑ7/Φ7// 2έρκ 


ό 2ε/α/Σ 





Εικόνα της βομβαρδισμένης πόλης (Αρχείο Κ..9.) 


µένος κάτω, νεκρός. Μένουµε άφωνοι |...) 

Περνάµε από την εκκλησία των Αγίων Πάντων. Είναι κι αυτή βομβαρδισμένῃ. Από μέσα βγάζουν 
ανθρώπους καρβουνιασµένους, στοιβαγµένους πολλούς µαζί πάνω σε φορεία, χωρίς Χέρια και πόδια 
μα 

Την επόμενη µέρα γίνεται πάλι βομβαρδισμός. Ο τρίτος µέσα στην πρώτη βδομάδα του πολέμου, 
Η Θεσσαλονίκη αδειάζει. Ο κόσμος φεύγει πανικόθλητος. Το ίδιο κι εµείς, Μας παίρνει Π μάνα µου, 
εμένα και τ’ αδελφάκια µου, και µας πηγαίνει στον Νέο Κουκλουτζά, που σήµερα λέγεται Εύοσμος. 

Το χωριό είναι γεμάτο µε στρατό που περιμένει να προωθπθεί στο µέτωπο. 

Ανεβαίνουµε στα υψώματα και µένουμε σε σκεπασµένα ορύγµατα. Εδώ όµως φοβάμαι ακόµα πιο 
πολύ. Η πχώ του βουνού πολλαπλασιάζει τους ήχους. Τα αντιαεροπορικά που βάζουν από γύρω µας, 
οι αερομαχίες που γίνονται από πάνω µας, το μουγκρητό των αεροπλάνων και τα πολυβόλα τους 
ακούγονται πολύ πιο δυνατά. 

[...) φεύγουν και οἱ στρατιώτες. Ένας, ο Ερρίκος, παίζει στη φυσαρμόνικα το «Κορόιδο, Μουσο- 
λίνι». Οἱ άλλοι τραγουδούν. Μας αγκαλιάζουν και µας φιλάνε. Όλα µαζίτα παιδιά φωνάζουµε. 

--Θα νικήσουμε, θα νικήσουμε |...]. 

Γυρίζουμε στη Θεσσαλονίκη, στον παππού. 

Εδώ υπάρχουν καταφύγια γερά, Είχαν γίνει από τις µεγάλες εταιρίες για το προσωπικό τους, και 
μπορούσαμε να κρυβόµαστε κι εµείς µέσα σ’ αυτά, χωρίς να κινδυνεύουµε, όπως λέγανε, ακόµα κι 
αν έπεφταν οι πιο µεγάλες βόμβες επάνω µας |...|. 


Οι τραυματισµένοι στρατιώτες και οἱ αιχμάλωτοι 


[...| Λίγο καιρό µετά από την κήρυξη του πολέμου, άρχισαν να κυκλοφορούν στους δρόμους της Θεσ- 
σαλονίκης οι τραυματισµένοι στρατιώτες που έβγαιναν από τα νοσοκομεία µε άδεια αναρρωτική. 
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Με κεφάλια μπανταρισμµένα, µε Χέρια κρεµασμµένα απότον 
λαιμό, µε κορµΙά στπριγµένα πάνω σε πατερίτσες και µε κα- 
ροτσάκια αναππρικά που τα έσπρωχναν άλλοι. Όλοιτούς βλέ- 
παμε µε δέος Και θαυμασμό. |... Μετά από κάθε νίκπ, τα 
νοσοκοµειακά τρένα που έφερναν τραυματίες στον Σταθµό 
έρχονταν όλο και πιο συχνά. Ταξιδεύαν πάντα νύχτα, χωρίς 
Κανένα φως, για να µπ δέχονται αεροπορικές επιθέσεις, και τα 
ξημερώματα άδειαζαν τα 20 κατάµεστα από τραυματίες βα- 
γόνια στον σταθµό της Θεσσαλονίκης, Ύστερα, έφευγε το 
τρένο πίσω πάλι για τη Φλώρινα, να φέρει ΚΙ άλλους. Και δεν 
έφερναν µόνο Έλληνες, έφερναν και Ιταλούς. Τραυματίες και 
αιχμαλώτους |... 

--Όι αιχμάλωτοι είναι ιεροί, παιδί µου είπε ο παππούς. 


Το αντιαεροπορικό της Βάρνας 

»Τον Φεβρουάριο του 41 βομβαρδίστηκε π εκκλπσία της 
Αγίας Σοφίας και π γύρω περιοχή της. Σ’ αυτήν την επιδρομή 
τα αντιαεροπορικά έριξαν πάλι ένα βομβαρδιστικό, Έπεσε στη 
δυτική πλευρά της Θεσσαλονίκης, έξω απὀ τον Δενδροπό- 
ταµο. Το έριξε, λέγανε, το αντιαεροπορικό της Βάρνας, που ο 
σκοπευτής του έγινε θρύλος. Όλπ π Θεσσαλονίκπ μιλούσε γι’ 
αυτόν. 

Εμείς τα παιδιάτον είχαµε θεοποιήσει [..]. Όταν µέσα στο 
καταφύγιο ακούγαμε να πέφτει αεροπλάνο, φωνάζαμµε -- Ζή- 
τωωωωω. Ο σκοπευτής της Βάρνας το ριξε, Κι ας βάλλανε απ’ 
όλα τα υψώματα τα αντιαεροπορικά, 


Η ενηµέρωση 
»Τον καιρό του πολέμου κανείς δεν μπορούσε να ξέρει τι ακρι- 
βώς γινόταν, ακόµπ και µέσα στπ Θεσσαλονίκπ. Ό,τι µαθαί- 
ναµε ήταν από μεγαλοποιπμένες διαδόσεις, Οι εφημερίδες 
δεν έγραφαν λεπτομέρειες, γιατί όλα αυτά ήταν στρατιωτικά 
μυστικά, και μάλιστα ΄εν καιρώ πολέμου’. 

Τα ανακοινωθέντα ήταν λακωνικότατα. Κάπως έτσι: 


'Χθες εγένετο αεροπορική επιδρομή εις Θεσσαλονίκπν 
θύματα δεν υπάρχουν. 

Ζπμίαι ελάχισται. 

Κατερρίφθπ εν βομβαρδιστικόν’ 


Όταν έπεσε το αεροπλάνο αυτό στον Δενδροπόταμο, όλοι λέ- 
γαµε πως κι αυτό ο σκοπευτής της Βάρνας το ριξε |...]. 


Βομθαρδισμοί και καταφύγια 
Οι περισσότεροι βομβαρδισμοί γίνονταν γύρω στο μεσημέρι, 
κατάτις 2 µε 3|...]. Γι’ αυτό, όταν δεν είχε βροχερό καιρό, τρώ- 
γαµμε νωρίς και µετά πηγαίναµε έξω από τα καταφύγια Κκαιπε- 
ριµέναμε, πλέκοντας όπως όλες οι γυναίκες απ’ άκρη σ’ άκρπ 
της Ελλάδας, Πλέκαμε φανέλες Και Κάλτσες για τον στρατό 
ασ 

Βρεθήκαµε να πλέκουμε στο Μπέέιναρι έξω από το πιο 
γερό καταφύγιο της περιοχής, φτιαγμένο µε διπλή σειρά από 
πελώρια τσιµεντένια μπλοκ που τα είχαν τοποθετήσει µε γε- 
ρανότο ένα πάνω στ’ άλλο, αφήνοντας έναν φαρδύ διάδρομο 
ανάμεσά τους, 


«|... Ο πόλεμος στην πόλη 
μας κράτησε 163 µερες. 
Αυτές οι µέρες μάς θρήκαν 
ἐφήδους, συντόµεψαν την 
ενηλικίωσή µας µετις 
συμπυκνωμένες αγωνίες και 
τα προθλήµατά τους και µας 
ωρίµασαν νωρίς. Κι όταν 
ξηµέρωσε η κατοχή, ξέραμε 
πια τι έπρεπε να κάνουμε και 
ποιο ήταν το καδήκον µας 


Η..) 


Λεωνίδας Ζησιάδης 
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«[...] Όταν τα ιταλικά 
αεροπλάνα πετούσαν 
απὀ τον Νοέμθρη του 

΄40 πάνω απὀ τη 
Θεσσαλονίκη, οι 
σειρήνες, γουρουνίσιες 
οἰμωγές, ήταν τα 
ελατήρια που τίναζαν 
τους ανὑρώπους και 
τους έστελναν στα 
καταφύγια |...]. Γυναίκες 
έπλεκαν, οι άντρες 
πολιτικολογούσαν µε 
τους γείτονες γύρω απὀ 
τη σόμπα, εκείνος ο 
χειμώνας ἦταν πολύ 
θαρύς, πιο επικίνδυνος 
και από τους ἰδιους τους 
Ιταλούς |...]». 


Ισίδωρος Ζουργός 
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Αρπάξαμµε τα πλεκτά µας και χωθήκαμµε στο καταφύγιο. Ώσπου να μπούμε 
όλοι, ακούστηκαν από µακριά τα πρώτα αντιαεροπορικά Κι αµέσως µετά τα αε- 
ροπλάνα που πλησίαζαν. Από τον βόμβο καταλάβαμµε πως ήταν πολλά, πετού- 
σαν χαμηλά |..]. Το καταφύγιο Κλυδωνιζόταν από τις βόμβες. Ο κόσμος 
ξεφώνιζε, προσεύχονταν. Μια γυναίκα τρελάθπκε. Χτυπούσετο κεφάλιτης, ξέ- 
σκιζε τα ρούχα της |... 

Μια έκρπέπ τρομερή µάς ξεριζώνει τα σπλάχνα. Πέτυχαν µια δεξαμενή πε- 
τρελαίου, δίπλα µας. Η φωτιά µάς τρομάζει Και ο Καπνός µάς πνίγει, Γρέχουµε 
να απομακρυνθούµε µέσα στον Χχαλασμό, Φτάνουμε στα τσουβάλια στο υφαν- 
τουργείο του Τόρρες, Τέσσερις βόμβες μαζεµένες το έχουν καταστρέψει. Ο1 σε]- 
ρήνες σπμαίνουν τη λήξη του συναγερμού µε τον πιο γλυκό ήχο που έχουν 
ακούσει τ’ αυτιά µου. 

Οι εργάτριες, κρυμμένες όλες σε µια αποθήκη, που δεν έπαθε τίποτα, ῥγαί- 
νουν και τρέχουν έξαλλες προς κάθε κατεύθυνση. [...] 

Το σπίτι µας µισοκατεστραμμένο κι αυτό, Η στέγη µας κάθισε, τα κεραμίδια 
καιτα τζάµια µας κομματιάστπκαν.|...] 


«Κατάσκοποι» και «Πέμπτη Φάλαγγα» 

Όταν βλέπαμε να τριγυρίζει χωρίς φανερό λόγο κανένας άγνωστος εκεί γύρω, 
κρυβόµασταν καιτον παρακολουθούσαµε. Αν µας φαινόταν ύποπτος (φωτογρά- 
φιζεπ.Χ. κανέναν στόχο, πράγµα που απαγορεύονταν αὐστπρά),τον βάζαμε στη 
µέση και ξεφωνίζαµε σαν παλαβά: Κα-τά-σκο-πος”. Οι πιο πολλοί κατάσκοποι) 
γελούσαν, µα µερικοί έτρεχαν όταν έβλεπαν τοὺς στρατιώτες να τοὺς παίρνουν 
για εξακρίβωσπ. Τρέχαµε ἑοπίσω τους κι εμείς και δεν φεύγαμε, εάν δεν έβγαινε 
κανένας αξιωματικός ή φαντάρος να µας πει: Μπράβο, παιδιά. Κατάσκοπος 
ήταν [...» 

[Εδώ να ανοίξουµε µια παρένθεση, για να σημειωθεί ότι, εκτός από τους «Κα- 
τασκόπους», δρούσε, ιδίως στη Νότια Ελλάδα, και π λεγόμενη «Πέμπτη Φφά- 
λαγγα» (αυτοί δπλ. που υπονόµευαν συστηματικά την επίσπµῃ πολιτική του 
κράτους --ο όρος 5η φάλαγγα προήλθε από τους παραστρατιωτικούς που, στον 
ισπανικό εμφύλιο πόλεμο, ενίσχυσαν τον Φράνκο και τις 4 φάλαγγες που είχε 
υπότις εντολές του), Βλ. σχ. µε την «πέµπτπ φάλαγγα» στπ χώρα µας: Δπμοσθ. 
Κούκουνας, [στορία της Κατοχής, τχ. 2, 2013, σ. 35 κ.επ.]. 


Οι Ιταλοί της πόλης 
Μια μάλλον ξεχασµένπ παράμετρος εκείνης της εποχής είναι ότι οι υπηρεσίες 
ασφαλείας συνέλαβαν και στπ Θεσσαλονίκπ µέλπ της σημαντικής ιταλικής πα- 
ροικίας της πόλης. 

Χαρακτηριστική είναι π σχετική µαρτυρία του Κάρολου Τσίζεκ (: Η λιμνο- 
θάλασσα της Γεωργικής Σχολής και άλλες αφηγήσεις, 2013). 


«]..] Στις αρχές του ελλπνοϊταλικού πολέμου, µε συνέλαβε (στῃν περιοχή της 
Νέας Ελβετίας) µια στρατιωτική περίπολος. Κατέλπέα στο κρατητήριο του 
αστυνομικού τµήµατος Χαριλάου, τη µέρα μάλιστα που είχαν συλλάβει όλους 
τους Ιταλούς υπηκόους της περιοχής, καθώς και μερικούς ύποπτους, όπως έναν 
λαϊκό τύπο (0), μάλλον θύμα της πολεμικής ψύχωσπς, που δήθεν έκανε σινιάλο 
στους Ιταλούς αεροπόρους, αμολώντας περιστέρια, έναν Ρώσο εµιγκρέπου ση- 
µείωνε κάτι µε ωραία κυριλλικά γράµµατα κι έναν Εβραίο κατασκευαστή καθρε- 
φτών |...] τον Λέον Λεβή |...]. Το στρίµωγµα ήταν αφόρπτο. Αλλά αυτό είναι µια 
άλλπ ιστορία [...]. 

Μαζί µε τους γείτονές µας της οδού Γαμβέττα |...], είχαμε καταφύγει στην 
περιοχή του ορυχείαου για να γλπώσουµε από τους βομβαρδισμούς. Ας µην ξε- 
χνούμµε ότι µια ιταλική βόμβα, ευτυχώς μικρής ισχύος, έπεσε στπ γραµµή του 
τραµ που διέσχιζε τις οδούς 25ης Μαρτίου και Μαρασλή, συνδέοντας τή λεω- 
φόρο Βασιλίσσης Όλγας µε τῃν οδό Αλ. Παπαναστασίου |...]». 






ΙΑΡΥΤΗΣ: ΚΩΣΤΑΣ ΒΕΛΛΙΔΗΣ 
ΕΤΟΣ ΙΔΡΥΣΕΩΣ Ίο]] 
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ΚΕΗΤΡΙΚΛΑ ΓΡΑΦΕΙΑ 
ΘΕΣ ΣΕΛΛΟΜΙΚΗΣ « Ὁδὸς Τσιμισκῆ 83 
ΑΡΙΘΜ, ΤΗΛΕΦΩΠΩΝ : 31-21, 37-22, 59.19 


ος 
ον ωκκ- ΔΡΑΜΛΣ : 


Ἄρμεν ἀριθμ. 10. τηλ.5-61 ΔΕΚΕΜΒΡΙΟΥ 1940 


"Οδὸς " 
ΓΡΑΦΕΙΑ ΚΑΒΑΛΛΑΣ : Π.. Φουάτ. Τηλ. 7.16 αν) ᾿Αριδμὸς φύλλου 11094 


ιός Συµελίώς «άπις Πάνου). ΜΜ, οί Η ΠΡΟΤΗ ΠΡοΙνΝΗΕ: ΗΜΕΡίΣειΘΕΣΣΑΛΟΝίΚΗ, ων ΠΙΜΗ ΦΥΛΛΟΥ ΔΡΧ. 2 


ποτ μυς ΧΕΙΜΑΡΡΑΝ 
ΟΙΙΤΑΛΟΙ ΥΠΟΧΩΡΟΥΝ ΠΡΟΣ ΤΟΝ ΑΥΛΩΝΑ 


ΕΦΘΑΣΑΜΕΝ ΠΡΟ ΤΟΥ παπα, 
ΠΟΛΛΟΙ ΑΙΧΜΑΛλΩΙΟΙ στα ὰΙ ο 


τῶν ἡρωϊκῶν πολ πολεμιστῶν µας 
Εἰς τὴν ᾿Ιταλίαν δὲν εἴνε ἐξαιρετικῶς 

















































᾿Ἐπὶ τῇ εὐκαιρίᾳ τῶν ἑορτῶν τῶν Χρι 
νων καὶ τοῦ νέου ἔι τους εἰς σος τὰς Λραικὰα ς 
ῥρας ὅπου οἱ γενναῖοι σας υἱοί, σύζυγοι καὶ 














ΛΟΝΔΙΜΟΝ, 24. (Α. Π.)--- 


















νὰ εἶνε κανεὶς ἄνθι ἐκρίσιν κ. Οἱ ἀγγλικοὶ ἡ ενυωθα Όρος ο” «π. Β ν 3 ερασπίζουν μὲ τόσην καρτερίαν καὶ 

κἄποιος οσο ας ὃ ρίσι οσο ἀτίληφιν, ς Επειδή μοὶ τονίζουν ὅτι ἀπὸ τὸ ἆλδα- μεταλλεύρνται ες .- να ᾽ κωδ γή ος ας ν- ο την ην ἲς ῆς ἀγ ᾿ ο ημίνης ρτέρ ο σος νὰ 
θὲν εἰς τὴν ραδιοεκποµπήν, ἐπειδὴ ας ἠρώτη-{ 5. νικὸν µέτωπον ἂν ύται µερον ἔτι τ Ἱ Ξ σε λίβο ὁ μάς ΠοζῤῥΑδετι ρα ολ γνωρίζετε ὅτι ἡ σέφιι τς μού εὑρίσκεται ἁκατάπαυστα 
σεν ἀνήσυχος τὸν γείτονά του ατί θὰ γίνῃ μὲ αυτην τὴν] τοῦ μεν άλύτεραι Ἡ ᾱ πὰ πάρα Ν κος] μι πρ κό Ένεξ ς .. µαζί σας. Συμπονῶ καὶ Εἶμαι δια εἰς τὸ πλευρόν 
κατάστασιν», συνελήφθησαν ὡς κατάσκοποι κα πηνικά δ ο 53 ορ] ορ. βλ μετ πα) | ΕΕ) σας, ἀλλὰ καὶ σᾶς καμαρώνω, διότι ἡμπορεῖτε νὰ 
καὶ ἐτυφεκίσθησον εἰς τὸ προαύλιον ἑνὸς ἀστυνομικοῦ ζ ὑπερηφανεύεσθε ὡς μητέρες, σύζυγοι καὶ συγγενεῖς 










τµήµατ π 
Ες ὁλάδος ὁλοκλήρους ἀνέρχονται ο νλληὴ - αἰχμαλώτους, "Οπι νὰ ο οπαρ νο ον . 
Φθέντες, ἐκ  παροµοίων άφορμων, ἀπὸ κ ο φΦασιστικὴν « ες ώνων, ὁποίους δι- - ος ὃς τς ΡΑΊ ης η ὃς 2 πλέον ἐγκαρδίους μου εὐχὰς διὰ τοὺς γενναίους μας 
λίτσιαν» εἰς τὴν ᾿Ιπαλίαν, διὰ νὰ ἐκτελ σταθµός, ο] - : ἵψ Ἐν ρη ' πολεμιστάς. Προσεύχομαι μαζί σας εἰς τὸν Θεὸν διὰ 
α ; τὴν σωτηρίαν των καὶ εὔχομαι νὰ ἐπιστρέφουν μὲ τι 
νέον χρόνον νικηταὶ εἰς τὰ σπίτια σας. 
ΦΡΕΙΔΕΡΙΚΗ 











Ύην ὥραν, ἄνευ οὐδεμιᾶς διαδικασίας, μὲ 
᾿ ρίαν τῆς προδοσίας καὶ κατασκοπείας . Γῶν 
ρων ἐξ αὐτῶν τὸ μοναδικὸν καὶ ᾧ 
των ὑπῆρξεν, ὅτι ἡγόραζαν καὶ ἀνεγίνωσκαν τὴν ἑλδετι- 
κην «Εφημερίδα της Γενεύης» καὶ ἄλλας ξένας ἐφημερί-[ε 
δας δημοσιευούσαις πὸ ἀνακοινωθὲν τοῦ ῦ ν κο ατο- τρ φερη 

τηγείου διὰ τὰς ἐπιχειρήσεις τοῦ ἀλθανικοῦ μετώπου καὶ ηθεῖσα, ἀφοῦ τὰ 1. 


Ωμ ενο Ξ ο ον Βλ 9 ἡ [έναν Ω μμ η σσ) ο ε - 
ο να ο μα ςς τν ος ΩΜΗ Μ[ Ο,τιὐποχρεοῦσθε 
. - . . ν ] δωή ΓΕρμΕΗ ΑΠ 

















μικῶν Ὑεγονότων τῶν δια 


. . σ1 . ο βαρύτ. απ κκ. δν ε οδό “ 
έτωπ' τὰ ὁποῖα ἐ δοκ η ἁ όπο ς, στον ση ολ Να ές: ραΓ680 ἡ ἁ ί 
ρολο οκ ο] ως ς ο ο ο ο πα μον ] να γνωρίζετε... 
: συνέλαδεν ολ το σ ον Ρο. να αν μ ιο 





λοτε εἰς .. ᾽Ιπαλίαν τὸ µ 

οἱ ἁδιάφοσοι. Σήμερον αὐτοί, καὶ μαζι μ μ᾿ αὐτοὺς καὶ 

λοὶ ὡς χθὲς πιστοὶ καὶ ἀφωσιωμένοι θιασῶται τοῦ Φασ 

σμοῦ καὶ τοῦ κυδερνώντος θιάσου, µετεθλήθησαν ες ἂν. τν 
σύχους, εἰς δυσφοροῦντας καὶ ἀγανακτοῦντας. Καὶ ὁ ἀρ 





Ἰ ΙΠρεσέφερε 







Ἡκυκλοφορία 
τὸ αὐτοκίνητόν του τῶν πολιτῶν 










ρίως καὶ ἂν « 
γ . 3 τν 
Ὃ οι λλὰ 5 ο εάν συνεχῶς ὁ ἀριθμό : β 9 | Ὁ ᾿Ανώτερος Στρατιωτικὸς Διεύθωνσις ᾿Αστυνομίας 
ὑς ὺ π τστ ] θσλλνα ης μα ὅτ ος 
ὁ μοχλός ποὺ θ᾽ ἀνατρέψῃ τὴν  ισσνλναν δεσποτείαν. πογοητεύουν τοὺς ’! Ἡ 1 ας ια τν κάν υπ ὁ ἀπηύθωνε κ θιζσαν ών . απο τν 
Εκει Πρὸς τ' “Αβανάσιων σαμ γωτερας Στρατιωτικῆς Διοική- 


Γί σεως, καθ’ ὅλην τὴν διάρκ. 
ο. Ἴληκαυνου Ἑλαα τῶν ἑορτῶν ἤτοι ἀπὸ 24 εκ, 
Κύριε, σι τν 1940 μη. ο χ. ἧς 7ης 

{93 άτοχος τῆς ά Ιανουαρίου 

15 ο ον ἐπιστολῆς σας, τὸ| ρία τῶν πολιτῶν ἑτωέτα ἆ 
περιεχόµενον τῆς ἐποίας . µέχρι τῆς 24ης ος 
α καὶ ἐσημείωσ Ἔκ τῆς Δ)σεως ᾽Αστυνομίας. 

προσφορὰ τοῦ ὑπ' ἀοιθ. σον Ἡ διανομὴ 





ΧΕΙΜΑΡΡΑ 









φορτηγοῦ αὐτοένήτου σας Υἱνε-]|----------- 
"Ἔπεσε, ρμο ἀπὸ χθές, ν χθές, ρω ἡ ταν. πἩ  μπὸ ὁ τὸν ελ λημιν ὃν θοηδηµάτων 
ο. ήν Ἐν οτη, ο ο ον ς - ἱ Εἶμαι ο ος ἀσν ἀπὸ πες τά θἰ νόήλ 
ἀδούλωτον ὑπερηφάνειαν τῶν κατοίκων, της. ιο «ην -ι, Έξ Ες τώΞΞτΦ ΠΑΟ ὥ ' ϱ ορ ος πα το να 8. Βοηθημάτων πρὸς τὰ οἰκογε- 


ο να. θε στη Χειμάρρα (Λακεδονία, 24.12.1940) 


«Η πόλη αλλάζει κάθε µέρα όψη...» 

«Καταχείµωνο του 40» γράφει ο Λ. Ζπσιάδης (Θεσσαλονίκη, όσα θυμάμαι, 1991). «Ι...] 
Π πόλη αλλάζει κάθε µέρα όψη. Ο πληθυσμός τῃς, ορφανεµένος από τους άντρες, πε- 
ριορίστηκε στις γυναίκες, τους έφηβους, τα παιδιά και τοὺς γέρους: Κι ο τόνος της ζωής 
ήταν ανάλογος. Ταμπουρώθηκαν τα μαγαζιά πίσω από αμμοσακκούλες, γέμισαν οι αλά- 
νες ορύγµατα καϊτους δρόμους διέσχιζαν βιαστικές εφοδιοποµπές µε στρατιωτικά εφό- 
δια, μουλάρια και άλογα επιταγµένα, [...] και οἱ πρώτοι τραυματίες µας, σακατεμένοι 
από τη µεγάλη συμφορά του πολέμου, τα φριχτά κρυοπαγήματα. |...] 

Τα σπίτια της πόλης σφραγίστηκαν µε την εικόνα του πολέμου, κι έβλεπες παντού 
να χάσκουν τα χαλάσματα των βομβαρδισμών. Κι όταν τα βράδια έπεφτε το σκοτάδι, 
περπατούσανε όλοι µε κλεφτοφάναρα, γιατίτο σκοτάδι ήταν απόλυτο. Καμουφλάραμε 
τα στρατιωτικά κα! τα δημόσια κτίρια, και κάποιος έξυπνος αρμόδιος σκέφθηκε να κρύ- 
Ψει κα!ϊτον... Λευκό Πύργο από τα µάτια των Ιταλών πιλότων. Στήσανε γύρω γύρω σκα- 
λωσιές, σκαρφάλωσε ο Μπόσκος και ζωγράφισε πάνω του γύρω γύρω σπιτάκια και 
δεντράκια χρωματιστά |...]. Οι µπογιές αυτές χρειάστηκαν σαράντα χρόνια βροχών και 
ανέμων για να σβήσουν». 


Ο σφυγµός της πόλης µέσα από τις εφημερίδες της 

«[.,] Παρά τις συνεχείς αεροπορικές επιδροµές κατά της Θεσσαλονίκης και τα πολλά 
θύματα που ενθρπνήσαμεν κατά τας πρώτας πµέρας, π ζωή και π κίνησις εις την πόλιν 
μας δεν διεκόππ ουδ ᾿επί στιγμήν [...]», γράφει π Μακεδονία (13.11.1940). 

Οι επίσημες αθλητικές εκδηλώσεις έχουν πάντως διακοπεί, 

(Στους αγώνες ποδοσφαίρου της τελευταίας Κυριακής, 27Πς Οκτωβρίου 1940, 
Μακεδονία της εποµένης µάς πληροφορεί ότι στο γήπεδο του ΠΑΟΚ [Σιντριβάνι] ο 
Άρης νίκησε τη ΜΕΝΤ µε 4-0 και ο Ηρακλής στο γήπεδό του τον Μ. Αλέξανδρο 1-0. 
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Εδώ θα πρέπει να θυμίσουμε ότι ένα από τα 
πρώτα θύματα των βομβαρδισμών της 
Θεσσαλονίκης ήταν ο πρόεδρος του Άρπ 
Μάνθος Ματθαίου, πατέρας του βετερά- 
νου διεθνούς μπασκετμπολίστα Φαίδωνα 
Ματθαίου), 

«Μετην κήρυξη του πολέμου», γράφειο 
Κ. Τοµανάς (Το θέατρο στην παλιά Θεσσα- 
λονίκη, 1994), «όλοι οι πθοποιοίτων θιάσων 
που έπαιζαν στη Θεσσαλονίκη κατέβηκαν 
στην Αθήνα, Οἱ νεότεροι πήγαν γραµµή στο 
µέτωπο, ενώ τα πρώτα ονόματα επιστρατεύ- 
τηκαν από την κυβέρνηση για να τονώσουν 
το εθνικό φρόνημα µε πατριωτικές παραστά- 
σεις [...]». 

Τις «πολεμικές επιθεωρήσεις» που παί- 
χτηκαν στην Αθήνα αυτούς τους µήνες (Πο- 
λεμικά Παναθήναια, Πολεμική Αθήνα, 
Πολεμικές καντρίλιες, Μπράθο, κολονέλο, 
Φινίτο, Μπενίτο κ.ά.) οι Θεσσαλονικείς δεν 
τις είδαν. Δεν βρίσκει κανείς ούτε µία διαφή- 
µιση, µία αναφορά στις τοπικές εφημερίδες, 


Αυτό δεν σημαίνει ότι οἱ Σαλονικιοί δεν 
τραγούδησαν --ακούγοντάς τα κυρίως από 
τον ραδιοφωνικό σταθµό--- τα τραγούδια 
της Σ, Βέμπο (Παἰδίά, της Ελλάδος παϊδιά 
πάνω στη μελωδία της Ζεχράτού Σουγιούλ, 
το Βάζειο Ντούτσε τη στολή του ήτο τρα- 
γούδι σε στίχους Γ, Οικονομίδη Με το Χα- 
µόγελο στα χείλη κτλ. (Βλ. Λ. Λιάθας, Το 
ελλπνικό τραγούδι από το 1821 έως τη δε- 
καετία του 1920, 2009). 

Αν όµως για τα θέατρα της εποχής στην 
πόλη δεν έχουµε πληροφόρηση, για τους 
κινηματογράφους βρίσκουµε στην εφηµε- 
ρίδα Το Φως (21.12.1940) την παρακάτω εί- 
δηση: 

«Δήλωσις Κινηματογράφων 

Από σήμερον Σάββατον επαναλειτουρ- 

γούν οι κινηματογράφοι 'Διονύσια”, Τι- 

τάνια’, Ἠλύσια, Εθνικόν’, Πάνθεον’, 

'Αττικόν᾽ [...]. 

Το κοινόν πρέπει να προσέρχεται απα- 

ραιτήτως εἰιςτην έναρξιν του προγράµ- 





Οιτελευταίοι αγώνες ποδοσφαίρου πριν από τον πόλεμο (Μακεδονία, 28.10.1940) 
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µατος: 2115, 4:15, 6:15. 

Εν περιπτώσει συναγερμού, συνιστάται εις τους θεατάς 

να κατευθύνονται! µε τάξιν και ψυχραιµίαν εις τα πέριξ 

καθορισμένα καταφύγια». 
Το Φως (31.12.1940) µας πληροφορεί μάλιστα ότι; 

«από τας οθόνας των κινηματογράφων “Τιτάνια”, Διονύ- 

σια’, Ηλύσια) άρχισε από χθες π προβολή της κινηµατο- 

γραφικής ταινίας της μεγάλης εφημερίδας Η Νίκη µε 
εικόνας του μετώπου [...]». 

Στο Φως και στη Μακεδονία (βλ. αναλυτικότερα το κεί- 
µενό µου «Το ελληνικό έπος του 40 στις σελίδες της Μακε- 
δονίας»: Η Θεσσαλονίκπ των εφημερίδων, 1994, σ.251 κ.επ.) 
αυτών των ηµερών µπορεί να ανακαλύψει κανείς αξιόλογα 
κομμάτια από το παζλτης καθημερινής ζωής στην πόλη. 

Παραθέτουµε εδώ µόνο ορισμένα δείγματα: 


«Αι καταδίκαι του Στρατοδικείου: Κατεδικάσθη επί 
προπαγάνδα κατά του πολέμου’... Κατεδικάσθῃ επί 
διαδόσει ανησυχαστικών ειδήσεων᾿ [... επί αποκρύ- 
Ψει λιποτάκτου εν καιρώ πολέμου’... ΚΤτλ.»(Το Φως, 
20.11.1940) 

«Έλληνες -- Μπ συζητάτε για στρατιωτικά ζητή- 
µατα. Σιωπή, Και οἱ τοίχοι έχουν αυτιά. Ο εχθρός 
ακούει. Υποδιοικητής ΕΟΝ [Παν/μίου Θεσσαλονίκης» 
(Το Φως, 6.12.1940) 

«Έλληνες πατριώτες, προσοχή εἰς τας ξένας ραδιο- 
φωνικάς εκποµπάς. Η εχθρική προπαγάνδα δουλεύει 
ύπουλα» (Μακεδονία, 9.11.1940) 

«Από 1-2 και 7:20-8:30 καθημερινώς και από 12-2τας 
Κυριακάς πµπορείτε να ακούσετετο εκτάκτου ενδια- 
φέροντος πρόγραµµα του ραδιοσταθμού του Χρ. 
Τσιγγιρίδη στους 1380 χιλ.κυκλ» (Μακεδονία, 
27.12.1940) 

«... Το Ρώυτερ εξαίρειτην ψυχραιµίαν των Θεσσαλο- 
νικέων» (Μακεδογία, 5.11.1940) 

«Μόλις δοθεί το σύνθημα του συναγερμού, όλα τα 
τροχοφόρα να σταματήσουν όπου ευρίσκονται και εις 
το δεξιόν µέρος του δρόμου |...] και όλοι, οδηγοί και 
επιβάται, πσύχως να τραπούν προς το πλησιέστερον 
καταφύγιον. Οι ιδιοκτήται ακινήτου όπου υπάρχει 
καταφύγιον υποχρεωτικά να ασθεστοχρίσουν τας εἰ- 
σόδους |...| και να τοποθετήσουν φώτα [...) βαμμένα 
μπλε και µε αμπαζούρ ώστε να µῃν αντανακλάται η 
ανταύγεια προς τα έξω...» (Μακεδονία, 23.12.1940) 
«Απαγορεύονται οἱ δημόσιοι χοροί» (Το Φως, 
20.12.1940) 

«Το Αργυρόκαστρον έπεσεν |...] 

Σκηνές αλλοφροσύνπς εις την πόλιν 

Η διαδήλωση έφθασε στο Τουρκικό Προξενείο 

µε σύνθημα «Ζήτω π σύμμαχος Τουρκία», 

Ο Πρόξενος μίλησε για την «ελληνοτουρκική φιλία 
[οι ὴ» 

(Το Φως, 9.12.1940) 

«Απαγορεύονται οἱ περίπατοι εις τας κεντρικάς 
οδούς της Θεσσαλονίκης» (Το Φως, 10.1.1941) 


Θα πρέπει να σημειωθεί ακόµῃ ότι; 
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το”. 
με νι Ὁ ΘΕΟΣ, ΣΗΜΕΒΡΟΝ ΤΕΤΡΑΣΕΛΙΔΟΩΝ 


ΦΩΣ 


ΤΗΝ ΗΜΕΕΒ 1 ψ 
νο. Ε ΠΣΙΑ ΠΡΩΙ ΝΗ ΕΟΦΡΗΜΕΒΡΙΣ 





Ιδοκτνετνας ΔΕΥΘΥΝΤΝς 
δ ΡΙΣΟΕ 
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στὸ Νέον Ἔτος, µπαίνομε γικηταί. Κάνοντας τὸν οτουρό µας, ὃς ὁρμήσωμε 
πρὸς τὸ µέλλον, μὲ τὴν προστασίαν τῆς Ὑπερμάχου Στρατηγοῦ µας» 
υ Ἐν,» λος Έλι ν πόι Όκα ολανᾶς μα. δν ᾖνθις 
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κοσιλεέκώ τοῦ Με όλου Περ" τοῦ Ἀριστοῦ 
. ην η οι ΛΜ. .. η 
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Εντυπωσιακό πρωτοσέλιδο της εφημερίδας Το Φως (1.1.1941) 





«Απαγορεύονται οι δημόσιοι χοροί κατά τας Απόκρεω» 
(Το Φως, 15.2.1941) 
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«Τρεις χαρακτηριστικαί φωτογραφίαι από την πολεµικήν ζωήν της Θεσσαλονίκης (Το Φως, 30.10.1940) 


.. Το Φως κυκλοφόρησε σε κοινή έκδοση µε την 
εφημερίδα Μακεδονία την 1.12.1940, ενώ στις 
29.1.1941 τυπώθηκε σε έκτακτη έκδοση, για να 
αναγγείλειτον θάνατοτου πρωθυπουργού |. Με- 
ταξά. 


Δεν είναι όµως µόνο οἱ πρωτοσέλιδες ανταποκρίσεις 
από το μέτωπο και π αποτύπωσπ του καθημερινού παλ- 
μού της Θεσσαλονίκης εν πολέμω π µεγάλη ανταμοιβή 
του ερευνητή σ’ αυτή τη «νήσο των θησαυρών», είναι Και 
Οἱ Φωτογραφίες που λειτουργούν ως σπάνια ντοκου- 
µέντα, είναι και οἱ αναπόφευκτες γελοιογραφίες του 
Μουσολίνι, Είναι Και τα άρθρα, γραμμένα συνήθως µε οἵ- 
στρο από δημοσιογράφους και πνευματικούς ανθρώπους 
µέσα στῃν πορεία εκείνων των πµερών, για να υπογραμ- 
µίσουν το νόημα του αγώνα και να τονώσουν το πθικό 
του άµαχου πληθυσμού, 


Βομθαρδισμός στη Βενιζέλου 


Στις οελίδες του βιβλίου του Περικλή Σφυρίδη (Ψυχή 


µπλε καὶ κόκκινη, 1996) αναβιώνουν σκηνές από τη 
φρίκη των βομβαρδισμών. Εύγλωττο είναι το παρακάτω 
απόσπασμα: 

«|. Η είδπση ότι οἱ Ιταλοί είχαν βομβαρδίσειτοτη- 
λεγραφείο έφτασε γρήγορα στη γειτονιά. Εξάλλου, ο 
βομβαρδισμός εκείνος, καταµεσήµερο, υπήρξε απότους 
πλέον ισχυρούς και επιτυχείς, θαρρείς Και οἱ Ιταλοί πι- 
λότοι είχαν µάθει ξαφνικά σηµάδι. Η µάνα, σε αλλό- 
Φρονα Κατάσταση, έτρεξε πρώτα στην Αστυνομία, που 
διέθετε τηλέφωνο, κι εκεί της επιβεβαίωσαν τον βοµ- 
βαρδισµό του τπλεγραφείου, κι ύστερα πήρε σβάρνα τα 
γνωστά µας σπίτια, νομίζοντας ότιθα μπορούσε να απο- 
σπάσει κάποια πλπροφορία, αν ζούσαν δηλαδή ο πατέ- 
ρας και ο θείος Ηρακλής |...]. [Γελικά π βόμβα έσκασε 
στον τέταρτο όροφο, και οἱ τυχεροῦ στον δεύτερο γλι- 
τώσανε]. 

κ 

Οι οδοί Βενιζέλου και Ερμού είχαν καταμεσήμερο γε- 
µίσει σκόρπια παιχνίδια, εκείνη την παραμονή των Χρι- 
στουγέννων του 1940 |... Τπ χαρά της µέρας εκείνης την 
αμαύρωσε ένας µεσημεριάτικος βάρβαρος βομβαρδισμός 
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από ιταλικά αεροπλάνα που, σκορπώντας τον θάνατο 
μαζί µε τα πολυάριθμα αεροπλάνα στο Κέντρο της αγο- 
ράς, ήθελαν να κάµψουν το πθικό του κοσµάκη [...]. Από 
βομβαρδισμούς βέβαια είχαμε συνηθίσει, αλλά για 
πρώτη φορά π µάνα µου κι εγώ βρεθήκαµε τόσο κοντά 
στις βόμβες, 

Στου Χαριλάου, µε το που χτυπούσαν οἱ σειρήνες, 
τρέχαµε σ’ ένα παρακείμενο της γειτονιάς καταφύγιο, 
κάποιο όρυγµα βαθύ, δύο περίπου µέτρα Και σκετα- 
σµένο µε χώμα. Χωρούσε τρεις ή τέσσερις οικογένειες, 
όσες περίπου ήμασταν στο άκρο εκείνο του συνοικισμού 
που συνόρευε µε το ρέμα |...]. 

Μετο που χτύπησαν οἱ σειρήνες το μεσημέρι εκείνο 
τα χάσαμε, π µάνα µου κι εγώ, που βρεθήκαµε στη Βενι- 
ζέλου, Καρδιά της αγοράς και της πόλης |...]. Ο κόσμος 
άρχισε να τρέχει για να κρυφτεί, Τα γυναικόπαιδα στο 
καταφύγιοτης Εμπορικής Ένωσης ακούσαμε κάποιους 
να φωνάζουν, ήταν οἱ Πλικιωµένοι της αεράµυνας. 

Δημιουργήθηκε ένα ανθρώπινο ρεύμα ή μάλλον κύμα 
που µας παρέσυρε προς το κατάστημα, το μέγαρο στη 
συμβολή της οδού Ερμού και Βενιζέλου, σ’ ένα μαγαζί 
νεωτερισµών |...]. 

Μας έσπρωχναν από πίσω κι εμείς πιέζαµε τους 
μπροστινούς, στην είσοδο γινόταν µεγάλο στρίμωγμα, 
παραλίγο να µου κοπεί π αναπνοή, ίσως από τον πολύ 
κόσµο που µου στερούσε τον αέρα Και από τον φόβο µπ 
χάσω τη µάνα µου, που µου κρατούσε σφιχτά το χέρι. 
Μας οδήγησαν στο υπόγειο, ήταν µεγάλο και µου φά- 
νηΏκε άνετο µετά τον συνωστισµό της πόρτας, καθίσαµε 
πάνω σε κάτι σακιά µε άµµο, ο ένας δίπλα στον άλλο |...]. 

[..! Το καταφύγιο είχε φώτα, βλέπαμε τους ανθρώ- 
πους της αεράµυνας µε τα περιβραχιόνια που κυΚλοφο- 
ρούσαν ανάμεσά µας, δίνοντας κουράγιο και οδηγίες, 
όταν αρχίσανε να σκάνε οι οβίδες και π ΥΠ να τρέμει λες 
και ήταν πρόσκαιροι σεισμοί, που επαναλαµβάνονταν 
όµως ανελέητοι, Όλοι σχεδόν σταυροκοπιούνταν, κάτι 
μωρά έκλαιγαν, κάποιοι σε µιαν άκρη τραγουδούσαν τον 
εθνικό ύμνο, µέχρι που ακούστηκε εκείνος ο εκκωφαν- 
τικός κρότος, θαρρείς βροντή που έσκασε µέσα στο υπό- 
γειο, κι αµέσως κόπηκε το πλεκτρικό και βυθίστηκαν τα 
πάντα στο σκοτάδι. Η µάνα μ’ άρπαξε, μ’ έσφιξε στην 


αγκαλιά της: ΄Μπ φοβάσαι, µου έλεγε, ενώ την ένιωθα 
να τρέμει, να παγώνει, Δείτε αν ανοίγει π πόρτα φώ- 
ναζε κάποιος, «μΠ µας πλάκωσαν τα µπάζα και σκά- 
σουµε σαν ποντίκια». Ορισμένοι της αεράµυνας είχαν 
φακούς καιτους άναψαν, προσπάθησαν ν᾿ ανοίξουν την 
πόρτα αλλά είχε φρακάρει απέξω και τότε ήταν που 
όλοι παγώσαμε και έπεσε µια βουβαµάρα καθολική, 
Λίγο πριν ξεσπάσουν φωνές και ὑστερίες. Με το που 
ήχησαν πάλι οἱ σειρήνες για τη λήξη του συναγερμού, 
ακούσαµε κασµάδες έξω απὀ τῃν πόρτα Και ύστερα απόὀ 
λίγο, που εμένα όµως µου φάνπκε χρόνος ατελείωτος, 
έπεσε π πόρτα Και γέμισε το ὑπόγειο µε ζωογόνο κρύο 
αέρα. Μας έβαλαν στῃ σειρά. Πειθαρχία’ και Σιγά σιγά’ 
φώναζαν αυτοί της αεράµυνας, µε τάξπ βγήκαμε κι 
εμείς έξω, τα µάτια μου σκοτείνιασαν απὀ το δυνατό 
φως του ήλιου, ΚΙ όταν συνήθισα να βλέπω, είδα τον 
δρόμο στρωµένο µε παιχνίδια [...]». 


Σπαράγµατα µνήµης 

Ενδιαφέροντα σπαράγµατα µνήµπς, απὀ τη Θεσσαλο- 
νίκπ στην περίοδο του ελληνοϊταλικού πολέμου, κατα- 
θέτουν ο Δ. Ν. Μαρωνίτης, ο Α. Σεφιχά, π Ῥοζίτα 
Ασσέρ-Πάρδο, π Λίλιαν Μπενρουμπή, π Μ. Κέντρου- 
Αγαθοπούλου, ο Κ. Χ. Ροδοκανάκης, ο 6Θ. Σαρίσχουλης 
και οβΒ. Θωμαῖδης. 


Ο Δ. Ν. Μαρωνίτης (Τα Νέα, 5.1.2001) θυμάται: «|...] 
Στα χρόνια του ιταλικού πολέμου |...], μολονότι άρχισαν 
να χτίζονται τα πανεπιστήμια σ’ αυτόν τον χώρο, εἰ- 
χαμε σκάψει εµείς παραπήγματα και χωνόµασταν κάτω 
για να φυλαχθούµε απὀ τους βομβαρδισμούς, Υπήρχε 
μάλιστα το εξής αστείο: Είχε κρατπθεί πµιτελές το κτί- 
ριοτης Γεωπονικής Σχολής -- µονάχα ο σκελετός απόὀ 
μπετόν και µια τρύπα του ασανσέρ, ΚΙ είχε από Κάτω 
ένα δωμάτιο αλλά, λόγω του μπετόν, νομµίζαµε ότι 
υπήρχε µεγαλύτερπ ασφάλεια απ’ ό,τι στα παραπήγ- 
µατα αυτά. Χωνόμασταν λοιπόν εκεί στους βομβαρδι- 
σμούς, σκεπτόµενοι ότι π κακοτυχία να πέσει π βόμβα 
στην τρύπα του ασανσέρ θα ήταν εξαιρετική {.)». 


«|.] Ο ελλπνοϊταλικός πόλεμος του 1940», γράφει οΑ. 
Σεφιχά (Αναμνήσεις µιας ζωής και ενός κόσμου, 2010), 
«Και οι πρώτοι βομβαρδισμοί µάς βρήκαν σ’ ένα άλλο 
σπίτι, στῃ Λεωφόρο Νίκης 41, είχαµε μετακομίσει από 
το σπίτι της Μητροπόλεως |..]. ΣτΠ διάρκεια των βοµ- 
βαρδισµών κρυβόµασταν µαζί μ’ άλλες οικογένειες στο 
υπόγειο της πολυκατοικίας, αφού δεν υπήρχαν στῃ 
Οεσσαλονίκπ πολλά καταφύγια ή σ’ εκείνα που υπήρ- 
χαν συνωστίζονταν τόσοι άνθρωποι, που είχαν σηµει- 
ωθεί µέχρι και θάνατοι από την πολυκοσμµία και το 
ποδοπατητό. 
Η αλήθεια είναι ότι δεν είχαμε πάρει πολύ στα σο- 
βαρά τον κίνδυνο των βομβαρδισμών, διότι δεν τα 
κατάφερναν Καλά οι Ιταλοί. Βομβάρδιζαν τν πόλπ 
απ’ τις αρχές Νοεμβρίου, είχαν σημειωθεί αρκετές 
καταστροφές και δυστυχώς είχαν χάσει τπ ζωή τους 


αρκετοί άνθρωποι. Ωστόσο, στην πόλη είχαν να 
λένε για την αστοχία τους Και τπν αναποτελεσµα- 
τικότητά τους |...]. Πολλοί δεν γνωρίζουν ότι στον 
β΄ παγκόσμιο πόλεμο υππρέτησαν τπν πατρίδα 
12.898 Έλληνες εβραίοι στρατιώτες. Απ’ αυτούς 
επέστρεψαν ως τραυματίες --για να βρουν οι περισ- 
σότεροι απ’ αυτούς φριχτό θάνατο αργότερα από 
τους ναζί-- 3.743, ενώ ἀἆλλοι 513 έχασαν τπ ζωή 
τους στο μέτωπο. 

Οι πρώτοι στρατιώτες που έφτασαν στο µέτωπο 
προέρχονταν απὀ το 506 Σύνταγμα, που είχε έδρα 
τπ Θεσσαλονίκπ και αποτελούνταν κατά 90960 απὀ 
εβραίους της Θεσσαλονίκης, Και μάλιστα σκωπτικά 
ονομαζόταν ᾿Σύνταγμα Κοέν’, Και ήταν αυτό που 
συγκράτπσε το πρώτο κύμα τῃς παλικής εισβολής, 
γΙ αυτό και υπέστη µεγάλες απώλειες |...]». 


«|... Όταν οἱ Ιταλοί βομβάρδισαν τη Θεσσαλονίκη», 
γράφει π Ροζίτα Ασσέρ-Πάρδο (54δ ηµέρες µε άλλο 
όνοµα: Θεσσαλονίκη 1943. Μνήμες πολέμου, 1999), 
«ζούσαμε στο Κέντρο της πόλης, στον δεύτερο όροφο 
της Τσιμισκή 35. Στον πρώτο βομβαρδισμό, απέναντι 
στο Ταχυδρομείο είχε γκρεμιστεί ο τρίτος όροφος Καὶ π 
πρόσοψῃ του κτιρίου ήταν κατεστραμμµένῃ |»). Πυρο- 
τεχνουργοί ήρθαν ύστερα από µέρες να βγάλουν µια 
βόμβα που δεν είχε εκραγεί και είχε σφπνωθεί στο υπό- 
γειο του κτιρίου, Κάτω από το κατάστηµα πλεκτρικών 
ειδώντου πατέραι...). Τα ελληνικά αντιαεροπορικά κα- 
τέρριψαν ένα ιταλικό βομβαρδιστικό αεροπλάνο. Ο πι- 
λότος έπεσε µε αλεξίπτωτο στην ταράτσα του σπιτιού 
µας. Λαβωμένο, ίσως Και σκοτωµένο, τον κατέβασαν 
απότις σκάλες τυλιγμένο σ’ ένα άσπρο σεντόνι. |...]. Για 
να αποφύγουµετις βόμβες, µετακομίσαµε στῃν οδό Εδ- 
µόνδου Ροστάν |...]. Εκεί έκτισε ο πατέρας ένα θολωτό 
καταφύγιο, σκεπασµένο µε σακκιά από άµµο, και αργό- 
τερα |... ένα καταφύγιο από 'μπετόν αρµμέ |..)». 


Η Λίλιαν Μπενρουμπή-Αμπαστάδο, (Τα τετράδια της 

Λίνας: Ένα ντοκουμέντο από τῃν κατοχή, 1999) θυµά- 

ται: 
«Το σπίτι µας ήταν στην Εγνατία |...]. Στο καταφύγιο 
ήμασταν στριμωγμένοι Καμιά σαρανταριά, μεγάλοι 
και παϊδιά, Ἠταν ένα υπόγειο όπου ο οἰνοπώλης, ο 
κύριος Μήτσος, έβαζε τα βαρέλια µε το κρασί |...]. 
Νεκρική σιγή επικρατούσε ενώ ακούγονταν βόμβες 
και κανόνια αντιαεροπορικά, Η σειρήνα της λήξεως 
σφύριέε µετά µισή ώρα, Βγήκαμε όλοι από το υπό- 
γειο Και π μαμά, πιάνοντάς µας από το χέρι, άρχισε 
να τρέχει προς τῃν Καμάρα. [... Στους δρόμους 
έβλεπες τον κόσµο νατρέχει απ’ όλεςτις κατευθύν- 
σεις. Πότε πότε περνούσε Και κανένα αυτοκίνητο 
στρατιωτικό, γεμάτο στρατιώτες |...]. Ένας πανικός 
είχε ὃπμιουργπθεί µέσα στο καταφύγιο, οἱ βόμβες 
εξακολουθούσαν να πέφτουν πολύ κοντά. Με το 
σήµα της λήξεως, μπήκαν στο υπόγειοτρεις άντρες, 
Ένας χωροφύλακας και δύο µε πολιτικά. 
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Ἡροσοχή” είπε ο χωροφύλακας, βγαίνετε πολύ 
σιγά, ένας ένας. Το σπίτι είναι ετοιµόρροπο, στο 
απέναντι έπεσε βόμβα, όπως και σ᾿ όλα εδώ γύρω. 
[... Το απέναντι σπίτι ήταν μισογκρεµισµένο από 
τον δεύτερο όροφο Και πάνω, Φαίνονταν ο νερο- 
χύτης της Κουζίνας και δύο κρεµασμένες κατσα- 
ρόλες |...). Τρεις άντρες κι ένα αγόρι κρατούσαν 
µια Κουβέρτα απότις τέσσερις γωνιές και Κουβα- 
λούσαν Κάποιον. Ἀκουγες φωνές, κλάματα, πυρο- 
σβεστικές αντλίες. |... Μπήκαμε στο ταξί |... 
Καμιά σαρανταριά µέτρα πιο κάτω ξανάρχισαν οἱ 
σειρήνες. Το ταξί σταµάτπσε μπροστά σ’ ένα µι- 
σοτελειωµένο µεγάλο κτίριο που το΄λεγαν Καρα- 
βάν Σαράι. Είχε, απ’ ό,τι έλεγαν, Καλό καταφύγιο, 
[..] Μέσα στο καταφύγιο, δίπλα µου, συζητούσαν 
σεποια σηµεία πέσαν οι βόμβες |...Ι». 


Η Μαρία Κέντρου-Αγαθοπούλου (Συνοικισµός Σ!Ιδη- 
ροδροµικών, 1998), θυμάται: 


«[...] Το 1940, π περιοχή που επλήγη θανάσιμα 
από τους πρώτους βομβαρδισμούς των ιταλικών 
αεροπλάνων ήταν ο συνοικισμός Σιδπροδροµι- 
κών. Επειδή οἱ Ιταλοί είχαν στόχο τον Παλιό 
Σταθμό καιτον Σταθμό Κωνσταντινουπόλεως |...]. 
Όλες οι οικογένειες αφήσανε σμπαράλια τα σπί- 
τια τοὺς εκείνες τις µέρες καιτρέξανε σε περιοχές 
µακριά και έέω απ’ τῃ Θεσσαλονίκῃπ. Η δική µας 
οικογένεια πήγε στη Χαριλάου, |...] κι εκεί καμιά 
εβδομάδα |...] µερικοί κοιμόντουσαν Κάτω απ’ τα 
κρεβάτια [...] για πιο ασφάλεια στους βομβαρδι- 
σμούς, ώσπου µας βρήκε ο παππούς µου, ο οποίος 
µας έψαχνε µε αγωνία, Και μ’ ένα ταξί επιταγµένο 
μάς πήγε σ’ ένα χωριό, ονόματι Κριθιά, όπου µεί- 
ναµε δύο µήνες |...,]. Αρχές του Γενάρῃ [41 επι- 
στρέψαµε στο διαμέρισμα τῃς θείας στην οδό 
Κούσκουρα, σ’ ένα μέγαρο απέναντι από το µα- 
γαζί παγωτών Ἡ Ωραία». 


Ο Κωνσταντίνος-Χριστόφορος Ροδοκανάκης (/στο- 
ρίες µιας χαμένης γειτονιάς: Αναπαλαίωση µε παραλ- 
λάξεις, 1988) θυμάται: 


«|..] Η εισβολή των Ιταλών µάς άφπσε άναυδους 
αλλά παραδόξως δεν µας τρόμαξε, Ἡμασταν 
αστράτευτοι έφπβοι, κοντεύαµε να βγάλουμε 
άλλος σ’ ένα, άλλος σε τρία χρόνια το Γυμνάσιο, 
από πόλεμο δεν είχαµε Καμιά εμπειρία καιτη µόνπ 
που αποκτήσαµε στῃπ συνέχεια ήταν κάποιοι σπο- 
ραδικοί Και Κάποτε άστοχοι βομβαρδισμοί της 
Θεσσαλονίκης από τα εχθρικά αεροπλάνα. Οι 
δικοί µας καταρρίψανε δύο απ’ έναν σχηματισμό 
τεσσάρων βομβαρδιστικών. Τα είδα να πέφτουν 
µε τα µάτια µου, µεσ᾽ από το όρυγμα που είχαμε 
σκάψει στην αυλή |..]. Το ένα χτυπήθηκε από 
θραύσμα καιτο άλλο διαλύθηκε σαν να έσκασε Π 
οβίδα επάνω του, λέγανε ότι ένας πιλότος µε αλε- 
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ἕίπτωτο προσθαλασσώθπκε στον Θερμαϊκό αλλά 
τάχα τον σκοτώσανε κάτι βαρκάρηδες, χτυπών- 
τας τον µε κουπιά, |...]. Σε καταφύγιο’ µπήκαµε 
όλο Κι όλο µια φορά και µόνο που δεν µας διώ- 
ξανε, πριν μάλιστα λήξει ο συναγερμός: ο Αρχέ- 
λαος χτυπούσε µετο πόδι του µία τάβλα, έτσιπου 
ο Κρότος Και το τράνταγµα µοιάζανε µε απόπχο 
κοντινής έκρπέπς. Οι γυναίκες το΄χαψαν ΚΙ άρχι- 
σαν να σταυροκοπιούνται |...]. 

Η γεύση λοιπόν του ελληνοϊταλικού νικπφόρου 
τότε πολέμου ήταν για µας μάλλον ευχάριστη. 
Δεν νιώθαµε ανασφάλεια, ούτε στέρπσῃ, περισ- 
σότερπ απὀ πριν |...]. Με κλειστά σχολεία, Χωρίς 
τῃν επίδρασή τους, παίζοντας Και μιλώντας χωρίς 
να υποβλεπόμαστε, αναπτύχθηκε τότε µια φιλία 
τόσο τίµια και σταθερή, που ακόµπ Καμαρώνουµε 
γΙ’ αυτήν [...)». 


Ο Θ. Σαρίσχουλης (Οδός Απολλωνιάδος, 2002) γρά- 

φει: 
«|..] Οι αρχές πληροφορήθηκαν τους φόβους των 
ανθρώπων γιατους βομβαρδισμούς και άρχισαν οἱ 
πρώτες ενθαρρυντικές πλπροφορίες να ταξι- 
δεύουν από στόµα σε στόμα: 
»Η Θεσσαλονίκῃ, έλεγαν, είναι οχυρωμένπ σαν 
αστακός. Πήγες στη Βάρνα να δεις τι έχει στπθεί; 
Έτσι γυρίζουν οι Κάνες των αντιαεροπορικών και 
ψάχνουν τον ουρανό, Όλα τα καταδιωκτικά µας 
είναι στο Σέδες. Από εκεί σπκώνονται και τους κυ- 
νηγούν. Ας τολμήσει αν µπορεί Κάποιο ξένο πολε- 
µικό να πλπσιάσει. Μέρευαν όλα αυτά κάπως τον 
φόβο. Δεν λιγόστευαν όµως τις προφυλάξεις. ο 
βομβαρδισμός της Πάτρας µε το φως του ήλιου 
τους είχε ὁλουςτρομοκρατήσει. Επιπλέον, τατρό- 
φιμα σπκώθηκαν από την αγορά. Άνοιξε π γή και 
τα κατάπιε. Τα εξαφάνισαν |...]. Το ραδιόφωνο στις 
ειδήσεις είπε πως θα παταχθεί π 'αισχροκέρδεια’. 
Χαρακτήρισε και τν απόκρυψπ σαν μεγάλη προ- 
δοσίαὈ. [...; Τα καραβάνια των τρομοκρατπµένων 
ανθρώπων ξεκίνησαν το ένα πίσω από το ἆλλο. 
Όλοιθέλουν να βγουν από την πόλη πριν αρχίσουν 
να ουρλιάζουν πάλι οι σειρήνες |...)». 


08Β, Θωμαῖδης (Στα Χρόνια της Αποκάλυψης, 2009), 
καταθέτειτῃ δική του µατιά για τπ Θεσσαλονίκη πριν 
να έρθει π ζοφερή κατοχή και γιατις οδυνηρές συνέ- 
πειες του πολέμου, που «δεν είναι παιχνίδι»: 
«|..] Βαριοκύλπσε κείνος ο χειμώνας [του 40] ώς 
την ἀνοιέπ [του 41], µε τα µάτια και τις καρδιές 
όλων στραμμένα στο µέτωπο της Αλβανίας. 
Ένας χειμώνας παγωµένος. Με τις σειρήνες του 
συναγερμού να οὐυρλιάζουν κάθετόσο και οι μπόμ- 
πες να πέφτουν ὃὅπιλα µας αλλά ο χαλασµός να 
μένει απόµακρος ακόµα. Γι’ αυτό μπορούσαμε να 
παίζουμε στους δρόμους και να ζπτωκραυγάζουµε 
για τις νίκες των φαντάρων µας |... Νιώθαμε πε- 


ρπφάνεια για τον εαυτό µας και χειροκροτού- 
σαµμε, όταν ακούγαµε στο ράδιοτο|..] μαχόμενοι 
προς υπεράσπισιν του πάτριου εδάφους’, 
Κανένας τους όµως, ίσως και πολύ σωστά, δεν 
έβγαζε ἆχνα για τα τόσα παλικάρια που χάνον- 
ταν καθημερινά στον καταπιόνα του αχόρτα- 
γου θεριού [..]. Όταν όµως χτυπούσαν οι 
σειρήνες συναγερμό, τρέχαµε πρώτοι να κρυ- 
φτούμε στα υπόγεια και στα καταφύγια. Κι εκεί 
σιγά σιγά μάθαμε την αλήθεια: πως ο πόλεμος 
δεν είναι παιχνίδι και ότι στον πόλεμο σκοτώ- 
νονται άνθρωποι. |...] Εκείτραβήξαµε µέσα µας 
τις πρώτες παραστάσεις από τη φρίκη που λέ- 
γεται πόλεμος, Ακόμη όµως δεν τις πιστεύαµε, 
Δεν τις χωρούσε το μυαλό µας. Οι νίκες στην 
Αλβανία, µε το σάρωµα του εχθρικού στρατού, 
τα θύματα, τις γελοιογραφίες στις εφημερίδες 
και τα ανακοινωθέντα στο ραδιόφωνο, έφτια- 
Χχναν µια ατμόσφαιρα που έμοιαζε πιο πολύ µε 
πρωϊκό πανηγύρι παρά µε πόλεμο, [...] 
Γρήγορα όµως έμελλε να µάθουµε από πρώτο 
χέρι τῃ σκληρή αλήθεια για τον πόλεμο |...]. Το 
κρύο και π παγωνιά ήταν ο δεύτερος Φφονιάς 
μετά από τα βλήματα. Αυτά µας πρόφτασαν οι 
πρώτοι που γύρισαν από τα νοσοκομεία, άλλοι 
µε πατερίτσες Και άλλοι µε καρότσια, κουβα- 
λώντας στη γειτονιά (καὶ στο νοσοκομείο του 
Χιρς) αντάµα τη δόξα και τη φρίκη |...]. 


Ποιος να ᾿ξερε όµως τι ήταν αυτό που ϐ’ ακο- 
λουθούσε] Πολλοί το ψυχανεµίζονταν, λίγοι 
όµωςτο πίστευαν. Κανείς δεν φαντάζονταν την 
έκτασή του, οὔτε τη φρίκη που θα σκόρπαγε. 
Γιατί όσο εµείς, µικροί-μεγάλοι, τραγουδούσαµε 
εμβατήρια και οἱ φαντάροι µας θέριζαν νίκες 
στο µέτωπο της Αλβανίας, ο ήχος του ανθρω- 
ποφάγου πολέμου που κάποια χρόνια τώρα µά- 
τωνε την καρδιά της Ευρώπης έµοιαζε να είναι 
ξένος και απόµακρος, καθώς οἱ Γερμανοί δεν 
είχαν ακόµα κατηφορίσει προς τα εδώ. [...] 
Έναν µήνα πριν τις 9 Απριλίου 41 είχε τσακι- 
στεί π περιλάλητη «εαρινή επίθεση» του Μου- 
σολίνι. Ὁ. στρατός µας τώρα δέχτηκε 
πισώπλατα επίθεση από τη σιδερόφραχτη πο- 
λεμομηχανή των Γερμανών. Κι όταν δεν υπήρχε 
πια Καμιά ελπίδα, το µέτωπο της νίκης στην 
Αλβανία σκόρπισε. Το αίμα 25.000 νεκρών πα- 
λικαριών και πάνω απὀ δύο φορές περισσότε- 
ρων τραυματισµένων και ανάππρων έμεινε 
αδικαίωτο, Χιλιάδες σπιτικά έκλεισαν ή απόµει- 
ναν ορφανεμένα. 

Οι πρωθυπουργοί βγήκαν απὀ τη µέσπ χωρίς 
κανείς να μάθει πώς και γιατί. Ο Μεταξάς 'πέ- 
θανε]Ἰ Ο Κορυζής 'αυτοκτόνπσε’. ο Τσολάκο- 
γλου υπέγραψε παράδοση’ των λειψάνων ενός 
στρατού νικητή [...]». Ε 
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αι οι ρεµπέτες 
τραγούδησαν το 40 


Δεν ἦταν μόνο η Βέμπο, ἦταν κι ο Μπαγιαντέρας που ὄμνησε τον αγώνα 


Στης Αλβανίας τα βουνά 

µερόνυχτα γυρνάω 

για τη γλυκιά πατρίδα 
μας, : 

μανούλα, πολεμάω. 

Εχω μαζίμµου το θεό, 

μάνα, και δεν φοβάμαι 

κι ἑνα γλυκό ξημέρωμα 

κοντά σου πάλι θα μαι. 

Θα ᾿ρθώ, μανούλα, νικη- 
της . 

ξανά θα μ᾿ αγκαλιάσεις, 

το μοναχοπαιδάκι σου, 

μάνα, δεν θατο χάσεις. 


εν θα το πίστευε 
εὔκολα κανείς --ᾱ- 
κόμη και σήµερα[- 
ὅτι το τραγούδι 


αυτό εἶναι ρεμπέτι- 
κο. Οτι δεν ανήκει στα «ε- 
λαφρά» λεγόμενα, εκείνα 
που µε τη φωνή της Σοφίας 
Βέμπο κυρίως μετέδωσαν 


Του ΒΑΣΙΛΗ ΑΓΓΕΛΙΚΟΠΟΥΛΟΥ 


σθένος στο μέτωπο και στα 
μετόπισθεν και δοξάστηκαν 
στα χείλη ενός ολόκληρου 
λαού. Δεν το πιστεύουμε 
-ακόμη και σήμερα- ὅτι 
υπήρχαν ρεμπέτικα που µι- 
λούσαν για τα βουνά της 


Το ’40 των ρεµπέτηδων (Καθημερινή, 27.10.1996) 


Στο επόµενο: 9 Απριλίου 1941: 
Οι Γερμανοί μπαίνουν 

στη Θεσσαλονίκη 

Η τελευταία νύχτα πριν 
ξεκινήσει το βαθύ σκοτάδι 
της κατοχής 

Απάνθισμα λογοτεχνικών 
αναφορών (Γ, Βαφόπουλος, 
Ε, Δροσάκης, Λ. Ζπσιάδης, 
Χ, Θεοδωρίδης, Κλ. Κύρου, 
Ντ. Χριστιανόπουλος κ.ά.) 





Συντροφιά έχω τη λόγχη 


Πα ντουφέἑκι δε µε νιάζει 
κι ούτε βάζω πια μαράζι 
συντροφιά έχω τη λόγχη 
τη γλυκιά µου ξιφολόγχη. 


Αγκαλιά μ’ αυτήν κοιμά- 
μαι 
τους Κενταύρους δεν φο- 
ἅμαι, 
θαύματα μ᾿ εκείνη κάνω 
στις βουνοκορφές επάνω, 


Οιφρατέλοι σα µε δούνε 

ψάχνουν δρόμο για να 
βρούνε 

µα τους στρώνω στο 
κυνήγι 

κι εκείνοι όπου φύγει 
φύγει. 


Στης Πίνδου τα βουνά 


Ψηλά βουνά κι απάτητα, 

μανούλα µου, περνούμε 

-Νεμέρσκα, Πνδο, Μό- 
ροβα- 

και πάντοτε νικούμε. 


Μην κλαις, γλυκιά µα- 
νούλα µου, 

που πήγα μακριά σου, 

γρήγορα θα νικήσουμε 

και θα βρεθώ κοντά σου. 


Κι αν δεν γυρίσω, µάνα 
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του ΜΙΛΤΙΑΔΗ Δ, ΠΟΛΥΒΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


Μια μαρτυρία 
για την παράδοση 
της Θεσσαλονίκης 

στον ελληνικό στρατὀ 


]ο παρακάτω κείµενο βρίσκεται στην κατοχή συγγενικού προσώπου του 
συγγραφέως του µε τπ µορφή του πρωτότυπου δακτυλόγραφου που ὃπμοσι- 
εύεται εδώ. Όπως ὁπλώνεται σ’ αυτό, συντάχθπκε στο Μεσολόγγι στις 12 
Οκτωβρίου 1954 από τον εν αποστρατεία αντιστράτηγο Διονύσιο Απ. Γεωρ- 
γίου και στάλθηκε στον Δήμαρχο της πόλπς µας µε την ευκαιρία της σχετικής 
επετείου, Ο συγγραφέας του, σουλιώτικῃς καταγωγής, γεννήθηκε το 1873 
στον Αβαρίκο Θέρμου Αιτωλίας Και πέθανε το 1966 στο Μεσολόγγι. Επειδή 
το 1912, ως υπασπιστής του 6ου συντάγματος Μεσολογγίου, είχε άµεση συµ- 
µετοχή στις διαδικασίες γιατπν παράδοση της Θεσσαλονίκης στον ελλπνικό 
στρατό, θεώρπσε σκόπιμο να γνωστοποιήσει στους πολίτες της, µέσω του 
Δημάρχουτους, τις αναμνήσεις του απὀ το ιστορικό γεγονός, όπως το έζπσε 
οίδιος. Ο συντάκτης του σύντομου εισαγωγικού σηµειώματος που προηγείται 
δεν είναι γνωστός, θα πρέπει μάλλον να ήταν Κάποιος από το γραφείο Τύπου 
ή τπ γραμματεία του Δημάρχου, που το έγραψε µε σκοπό να στείλει τῃ µαρ- 
τυρία του βετεράνου στρατιωτικού για ὁπμοσίευση στις τοπικές εφημερίδες. 
Για διάφορους λόγους, δεν μπόρεσα να πραγµατοποιήσω την έρευνα που θα 
ξεκαθάριζε µε βεβαιότητα αν τελικά π επιστολή δημοσιεύτηκε, πάντως όσοι 
σχετικοί µε το θέµα ρωτήθπκαν απάντησαν πως δεν έχει υποπέσει στην αν- 
τίλπψή τους κάτιτέτοιο. Έτσι, ακόµπ Και αν το κείµενο έχει δει τότε το φως 
της δημοσιότητας, ουσιαστικά παραμένει άγνωστο, τουλάχιστον όσον αφορά 
το σημερινό κοινό, γεγονός που κατέστησε επιβεβληµένπ τπ δηµοσίευσπ (ή 
την επαναδηµοσίευση) του, δεδομένου ότι παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 
Δεν έχω επιστημονική ειδικότητα σχετική µε το θέµα, οὔτε υπήρξε κάποια 
προπγούµενπ --ερασιτεχνική, έστω-- ενασχόλησή µου µε τα περιγραφόµενα 
γεγονότα, γι’ αυτό και το ὁπμοσιεύω χωρίς κανένα σχόλιο, περιοριζόµενος 
απλώς στο να υποσπμειώσω τα σημερινά ονόματα μερικών χωριών που ανα- 
φέρονται µε την παλιά τοὺς ονομασία, Εννοείται πως θα ήταν πολύ διαφωτι- 
στικός ένας εμπεριστατωµένος σχολιασμός του κειµένου απὀ ιστορικούς 
ειδικούς στο αντικείµενο, σε συνδυασμό µετις αντίστοιχες πληροφορίες που 
περιέχουν οἱ άλλες σχετικές πηγές, πιστεύω όµως πως π έλλειψή του δεν απο- 
τελεί λόγο για να µπν δοθεί στπ δημοσιότητα, έστω και ασχολίαστο, όπως γί- 
νεται εδώ. 
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Κιρτζαλάρ: Άδενδρο 

Καβακλή: Άγιος Αθανάσιος 

Άκ Μπουνάρ: Ασπρόβρυση 

Το περιγραφόµενο γεγονός προβληματίζει, 
δεδομένου ότι, όπως είναι γνωστό, ο ναός 
του Αγίου Δημητρίου κατά την τουρκοκρατία 
είχε μετατραπεί σε μουσουλμανικό τέµενος 
(Κασιμιέ ΤζαμΏ. Ως εκ τούτου, φαίνεται 
τελείως απίθανο, την πρώτη ήδη µέρα της 
κατάληψης της πόλης από τον ελληνικό 
στρατό, να είχε συντελεσθεί π αφαίρεση του 
μνημείου από τη δικαιοδοσία των 
μουσουλμάνων και π απόδοσή του και πάλι 
στη Χριστιανική λατρεία, έτσι ώστε να µπορεί 
κάποιος να προσκυνήσει εκεί την εικόνα του 
αγίου. Θα πρέπει λοιπόν να υποθέσουµε πως 
είτε Π αναφερόμενη προσκύνηση είχε γίνει σε 
ομώνυμο ναό των περιχώρων της 
Θεσσαλονίκης, είτε πως π περιγραφή 
οφείλεται σε παραδροµή της µνήµης του 
συγγραφέα, 


᾿Επ᾽ αὐκαινρίᾳ τῆς Βορτῆς τοῦ {ιολιούχου τῆς πόλεώς µας µεγαλομάρτυ- 
ρος Αγίου Δημητρίον,ὸ ἐν ἁποστρατείᾳ διατελῶν ἓν ΨΜεσολογγίῳ' Αντιστράτη' 
γος κεΔιονύσιος Γεωργῖουμδι ᾿ἐπιστολῆς του πρός τόν κεδήµαρχον τῆς πόλε. 
ώς µας ἐπθέδει διά μακρῶν τά τῆς καταλήφ ως τῆς θεσσαλονίκης παρά τοῦ 
"Ἑλληνικοῦ Στρατοῦ κατά τόν πόλεμον 1915,ἀναφέρων ναί τά τῇ. προσωπινῆς 
τον συμμετοχῆς,διότι, τύχη ἀγαθῇ,συνέπεσεν νά εἶναι ὁ Αξιωματικός ἐπκεῖ- 
νοςιὲν τοῦ ἑνόξον Ελληνικοῦ Στρατοῦιείς ὅν τό πρῶτον παρονσιάσθησαν οἱ 
πήρνκες πρός συνθηκολόγησιν. 


- )Ιδοῦ πῶςιὸ ἔνθερμος οὗτος Πατμιώτης,βετεράνος τῶν ἀπελευθερωτικῶν 
πολόμων εἰς βαθύ πλέον γήρας διάγων ἐν ΝΜεσολογγίῳψ καί ἀναπολῶν τήν ἕν- 
ὃδοξον ἔκείνην ἐποχήνιέἐκθέτει τά τοῦ ἱστορικοῦ γεγονότος εἰς τήν πρός 
τόν κεδήµαρχον ἐπιστολήν του,ῆτις ληφθεῖσα ἀτυχῶς παρακαζρως,δέν ἐἔδημοι 
διεύθη κατά τήν ἐπέτειον τῆς ἀπελευθερώσεως ὡς ἐπεθύμει ὁ γοάφων: 


Ἱπερά Πόλις Μεσολογγίου Ίο ᾿Οκτωβρίου 1954 


᾿Αξιότιμε Κε Δήμαρχε, 
Δέν ἔχω τή τιµήν,νά γνωρίζω Υμᾶς προσωπικῶςμάλλ᾽ οὐδέ τό ὀνοματεπῶνυ- 
μόν Σας,ὃπερ ἤδη περιμένω µέ τήύν λῆφιν τῆς παρούσης μουε[άντως εὔχομαν 
ἐγκαρδίως ὑπέρ τῆς πολυτύμου ὑγείας Σας καζ τῶν θεσσαλονινέων τῶν ὑπερι 
ἄγαν ἁγαπητῶν. 
-. ἑτστορικῶς θά περιγµάφω πρός ᾿Υμᾶς τά τῆς ἀπελευθερώσεως τῆς Όβσσα- 
λονίκης µαςμὲν ὀλίγοιςΗὐτύχισα πατ᾽ ἁμφοτέρους τούς ἐνδόξους πολόµους 
1919-1915 νά εἶμαι ὑπασπισιής τοῦ 6ου Πρωϊκποῦ Συντάγματος ΝΥεσσολογγίου 
ὑπό τήν Ζην Μεραρχίαν. 
- Διοικητήν τοῦ Συντάγματος µέχρι τῆς µάχης τῶν Γιαννιτσῶν 19-20 
᾿Οκτωβρίου τῆς νικηφόρου εἶχον τόν Συνταγματάρχην ἀείμντστον ἤδη Κωνστ. 
Δημητρακόπονλον, τραυματισθέντα σοβαρῶςιῦτε ἀνέλαβεν τή. Διοίπησιν ὁ 
ἀρχαιότερος τῶν Ταγματαρχῶν Γεώργιος Αλεξόπουλοςιάείμνηστος Ἀδη.Τήν 
νύκτα τῆς κπρισίµου τακιικῆς ταύτης καταστάσεως 19-00 Β/βρίου,ὸ ἀείμνη- 
στος διάδοχος Κωνσταντῖνος, Αρχιστράτηγος τοῦ Γλλεηνικοῦ Στρατοῦ,διε- 
νυπντέρευσεν ἐγγύς µαχοµένων Μεραρχιῶν καξ οὐχί µακράν τοῦ Καρά-Ασιάκη 
ποταμοῦ( "Ἑλληνιστί Λουδίας).Τήν νύπνταν τῆς 10ης) Οκτωβρίου ἡ ὕΙ Περαρχί 
α πεζικοῦ ἠλίχθη ἀἁριστεμά ναί πρό τῆς χαραυγῆς τῆς ὁΟῆς Οκτωβρίου, εὺ- 
ρέθη ἕνθα τό νεκπροταφεῖον τῶν Τούρκων ὁπόθεν τοῖς ἐπετέθη κατά τῶν νώ- 
των χαζ ἐπῆλθε τό εὐχάριστον νικηφόρον ἀποτέλεσμαεκετά τήν αἰσίαν ἔκ- 
βασιν τῆς µάχης ταύτης, γνωστῆς ὡς µάχης τῶν Γιαννιτσῶνιἐπέτειον τοῦ Δ- 
γίου Γερασίμουμτό 6ον Σύνταψμά µας,συνεπι ίᾳ διαταγῆς τῆς 2ης Μεραρχίας 
ἔφθασεν διά Κιρτζαλάρ εἷς Βαλμάδα τό ἀπόγευμα τῆς 25ης ᾿Οκτωβρίουο. 
Πρό τῆς δύσεως τοῦ ἡλίου πατέφθασεν διαταγή τῆς Μεραρχίας µας ὅπως οἱ 
ὑπασπισταί τῶν τριῶν Σννταγμµάτων της τοῦ 6ον,]2ου καί ]10ονυ,διέλθουν 

/{// 
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τόν Αξιόν ποταµόν καί µετά Αξιωματικοῦ τῆς Μεραρχίας προβοῦν εἰς ἆνα- 
γνώρισιν τοῦ ἐδάφονς δυστινῶς τοῦ Κωρίου Καβαπλῆ διά τόν κπαταβλισμόν 
τῶν Συνταγµάτων των καζ τῶν ἄλλων Μονάδων τῆς Μεραρχίας. 

- 0 καιρός ἦτο μᾶλλον βροχερός«Φὀθάσας παίζ ἐγώ µετά τῶν ἄλλων εἰς 
τήν γέφνραν ἀντίκρυσα ἐπ) αὐτῆς τόν ἀείμνηστον Ταγματάρχην τοῦ Μηχανικο 
Κωνσταντινόπονυλον,πολύ γνωστόν µου,όν καί πλησιάσας ἠρώτησα τίνας πλη- 
ροφορίας εἶχεν περί τῶν διαπραγµματεύσεων,α ἵτινες ὡς εἶχε γνωσθῆ,εῖχον 
ἀρχίσει ἀπό τῆς ὀ4άης Οκτωβρίου. το ἐπιφορτιομένος µέ τήν ἐπικόληψιν 
τῆς Σιδηροδρομικῆς Γεφύρας διά διπλοσανίδων διά τήν διέλευσιν καζ τῆς 
Μεραρχίας καί δι αὐτό μοῦ ἔδωσεν σύντομον ἀπάντησιν ὅτι ὁ Χασάν }αξίμ 
Πασσᾶς ,ἀρχηγός τοῦ Τουρκικοῦ Στρατοῦιώθεῖται ἀπό τούς Προξένους τῶν µε 
Υάλων δυνάµεων καζ ἐπί μᾶλλον ἀπό τόν Χὐσοτριωιόν νά µή προέλθη εἰς δια’ 
πραγματεύσειςοΑὂριον ὅμως κροσέθεσεν ἡ Ελληνική Στρατιά θά ἐπιτεθῇῦ ὁλό. 
κληρος κατά τῆς θεσσαλονίκης καί ἑντός τῆς ἡμέρας θά τήν καταλάβν ἆσφα: 
λῶς. 

«Ιὐχαριστήσας τοῦτον ἀπῆλθον µετά τῶν συναδέλφων μου,άἀάφοῦ ἀνεποίνωσι 
καζ εἰς αὐτοῦς τάς τοῦ Κωνσταντινοπούλου πληροφορίαςεδιελθόντες τήν 
Γάφυραν ἠρχίσαμεν ἁμέσως τήν ἑἐργασίαν ἀἄναγνωρίσεως τοῦ ἐδάφους ὑπό βρο. 
χήν καζ ὑπό τό ἐπερχόμενον σκότος. Επείνην τήν στιγμήν ὁ συνοδεύων ἡ- 
μᾶς Αξιωματικός τοῦ ἜΕπιτελεβου τῆς  48β8βΘΘ9Φ68 Ὑεραρχίας ἐπληροφορεῖτο 
διά σημειώματος ὅτι δέν θά ἀποπερατοῦτο µέχρι τοῦ µεσονυκτίου ἡ γέφυρα 
καί οὕτω ὁ µέν ἐπιτελής Αξιωµατινπός ἐπέστρεφεν εἰς τήν Μεραρχίαν ἡμεῖς 
δέ οἱ τρεῖς ὑπασπισταί τῶν Συνταγμάτωνιἀπεφασίσαμεν νά παραµμείνωμεν 
εἰς τό Χωρέον Καβακλῆ ὅπερ µδόχρι τῆς ἑσπέρας τῆς Όδης᾽ Οκτωβρίου πατήχεα 
το ὑκό τῶν Τούρπων καί τοῦ ὁποίου οἱ κάτοιποιρμᾶπαντες εἶχον μεταχθῆ 
παρ αὐτῶν ἀλλαχοῦο ᾽Ακατοικήτου ὄντος τοῦ Κωρίου διενυντερεύσαµεν ἓν τῷ 

Ἱτερῷ Ναῷ τοῦ Χωρίου” 'Ο"Αγιος) Αθανάσιος" ὑπό ὁριμύτατον φῦχος. 

-” Ν ἱερί τήν χαραυγήν τῆς ἱστορικῆς 26ης) Οπτωβρίου Ἡρξατο ἡ διέλευ- 
σις τῶν Χονάδων τῆς Μεραρχίας µου καί ἕσπευσα καύ ἐγώ ἀμέσως εἰς τό 
Σύνταγμά µουρτό 6ον "᾿Ἡρωϊκάόν τοῦ Μεσολογγίου. Ἱὐὑτοχρόνως μᾶς ἑκοινοποιή- 
Φη καζ ἡ διαταγή τῆς προελάσεως κατά τῆς θεσσαλονί(κηςἕ Ἐν τῷ Χρώτῃ γραμ- 
μὈ ἐβάδιζον τά 6ον καί Ι2ον Σύνταγμα Πεζικοῦ,τό µέν ἀριστερά τό δέ δε- 
ξιά«Σννέταξα τότε τῇ ἐντολῃ τοῦ Διοικητοῦ τήν σχετικήν διαταγήν πρός τά 
τρία Τάγματα τήν ὁποίαν καί ἀπέστειλα ἁμέσως πρός τούς Διοιπκητάς των. 
Ἰαὐτοχρόνως παρεκλάλεσα ὅπως κατά τήν προέλασιν τοῦ Συντάγµατός µατ µέ 
πατεύθυνσιν πρός Δαούτμπαλη( "Ἑλληνιστί'Ωραιόκαστρον) τεθῶ ἐπί κεφαλῆς τὲ 
τῶν ἀνιχνευτῶν κατά τήν ἱστορικήν ταύτην ἡμέραν µέ τήν πλήρη ὑπεύθυνον 
διαβεβαίωσίν µου ὅτι θά ποστέλλω κάθε στιγμήν σημείωμα τῆς τακτικῆς κα- 
ταστάσεως ἐν γένει. 
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᾿Αρχικῶς ὁ διοικητής τοῦ Συντάγµατος ἠρνήθη,ἆλλά κατόπιν παρακλητιν 

πῆς ἐπιμονῆς µου ἐπέτρεφέ µοι καί οὕτῳ ἑτέθην αὐθωρεί ἐπικεφαλῆς τῶν ἆ- 
νιχνευτῶν τοῦ Σνυνιάγµατοςυ 

«» Κατά τήν κπορείαν µας παρετή»ουν ὑποχώρησιν τῶν Ἱούρχων ἁπό κορνφο- 
γραμμῆς εἰς κορυφογραμμήν µέ κατεύθυνσιν αρός τό δαούτμπαλῆ( Ωραιόκα- 
στρον),περί τούτου δέ διά σημειωμάτων ἐτήρουν ἐνήμερον τόν διοικητήν 
τοῦ Συντάγµατοςε[ερί τήν 4ην µιμ«ῶραν καί ἀκριβῶς ὅτε ἐφθάσαμεν εἰς τό 
ὕφος"' τά τρία χάννα" παρετήρησα µέ τά κιάλια ὅτι ἤρχοντο χπρός τό δαούτ- 
μπαλῆ ἕξ ἔφιπποι ἓν τροχασμῦῷ,ὲν οἷςιεῖς εἶχε σηµαῖαν λευκήνικρατῶν ταύ- 
την ἐκί κοντοῦ.Συνεπέρανα ὅτι θά ἐπρόκειτο περί κηρύκων,ἑρχομένων πρός 
διακραγµάτενσιν. ν 

-᾿Λνέφερα τό εὐχάριστον τοῦτο γεγονός καί διέταξα ὅπως προχωρήσονν οἱ 
ὑκ) ἐμέ καίέ καταλάβονν θέσεις µάχηςιἁἀποστείλας ταύτοχρόνως καί σχετικήν 
ἀἄναφοράν πρός τόν Διοικητήν τοῦ Συντάγματος καίζ ὃι αὐτοῦ ἱεραρχικῶς 
πρός τόν Διάδοχον Αρχιστράτηγον τοῦ Ἑλληνικοῦ Στρατοῦ. 

«Ακολούθως κροηγήθην εἰς ἁπκόστασιν τινά τῶν ἀνιχνευτῶν, ἵνα ὑποδεχθῶ 
τούς χήρυκαςροἵτινες καί ἔφθασαν. Ἴσαν εἷς Μοίραρχος τῆς Χωροφυλακῆς, 
εἷς "Υπολοχαγός τοῦ Πνροβολικοῦ καύ τέσσαρες ἰππεῖςιὲν οἷς καί ὃ φέρων 
ἐχί κοντοῦ τό λευκόν σημα. Συνεννοήθηµεν Γαλλιστί µέ τόν "Ὑκολοχαγόν,ὅ- 
στις µοί εἶκε ἐπέ λέξειι Εἴμεθα ἀπεσταλμένοι τοῦ Χασάν Ταξίμ [ἰασσᾶ, ὅπως 
δνιακοκῦ ἡ προέλασις τῶν Ψεραρχιῶν καί ἀρχέσουν ἀἁμέσως αἱ διαπραγµατεύ- 
σεις,κερί παραδόσεως τοῦ) Οθωμανικοῦ 2τ,ατοῦ,τῆς θεσσαλονίκης καί τοῦ Κα 
ραμπουρνοῦς Ο δέ Μοέραρχος τῆς Χωροφυλακῆς,ἔχων [διόχειρον ἐπιστολήν 
τοῦ Χασάν Ἰαξίμ Πασσᾶ,κροσέθεσε ὅτι ἔχει ἐντολήν νά ἐγχειρίσρ ἴδιοχεί- 
ρως εἰς τόν ΑρχιστράτηγονΏ τοῖς ἀκήντησα ἐπί λέξει: Εἴμεθα σύμφωνοι παί 
"χμεῖς µέν θύνασθε νά ἐπιστρέφητε, ἵνα ἀναφέρητε σχετικῶς, ἐγώ δέ θά ὅδη- 
γήσω ἱεραρχικῶς τόν κεήοίραρχον ἐνώπιον τοῦ διαδόχου Κων/νου,  Αρχιστρα- 
τήγου,διά τά συνεκΠεΙΠράγματι δέ ἐγώ µετά τοῦ Νοιεράρχον κατηυθόνθηµεν ἆ- 
κολουθοῦντες πεπκατηµένην ὁδόν ἔνθα ὁ Διάδοχος θά εἶχε τό Στρατηγεῖον 
τουεὀθάσαντες εἰς τήν ην ὑεραμχίαν ἔΈτνχον τῶν θερμῶν συγχαρητηρίων 

τοῦ ἀειμνήστου ὀιοικητοῦ της Συνταγµατάρχου τοῦ Πἱυροβολικοῦ Κωνσταντί- 
νου Δαμιανοῦ παρά τοῦ ὑποίου καί ἐζήτησα αληροςορίας κερί τῆς θέσεως 
εἰς ὕν εὑρέσκετο ὃ Αρχιστράτηγος Κωνοταντῖνοςο 

-Οὗτος µοί συνέστησε τήν ἐξακολούθησιν τῆς πορείας ὃιά τῆς πεπατηµένης 
ὁδοῦ καί μοῦ ὑπέδειξεν σημεῖον τι ἔκεῖθεν τοῦ Γαλλικοῦ ποταμοῦ,τόν ὁ- 
κοῖον ἔδει νά διέλθω,εῖς τό ὁποῖον θά εὑὐρίσκετοῦὸ) Αρχιστράτηγος. Ὄντως 
Έφθασα εἷς τό ὑπκοδειχθέν σημεῖον συναντήσας ἔκεῖῦ τό Στρατηγεῖον. Έγκα- 
ταλείφας ἐκεῖ πλησίον τόν Τοὔρκον Μοίραρχονφᾳπαρουσιάσθην εἰς τήν Αοβοζο 
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τόν διάδοχονιδὅστις ἐκείνην τήν στιγμήν περιεβάλλετο ὑπό πεντήκοντα κερί- 
που Αξιωματικῶν,διεκρίνετο ὅμως λόγῳ τοῦ ὑφηλοῦ του ἀναστήματος οίίαρονσνα 
σθείς τῷ ἀνέφερον καέ συγχαρεῖς µε,κροσεκάλεσε τούς ἀειμνήστονς Δούσμα- 
νην καί Μεταξᾶν,σνοτήσας εἷς ἐμέ νάπαρουσιάσω τόν ᾿οὔτκον Ψοίραρχον τόν 
καµαστήν τῆς ἐπιστολῆς τοῦ Χασάν Ίαξίμ Πασσᾶ,ὅπερ καί ἔκραξα, τοῦ Τούρκου 
Μοιράρχου ἐπιδόσαντος τήν ἐπιστολήνεοἱ Λονσμάνης Καζ Ἠεταξᾶς,λαβόντες 
σχετικάς ὀδηγίας καέ διαταγάς καβώς καί τήν ἐλιστολήν τοῦ Χασάν Ταξίµ 
Πασσᾶ, ἀφοῦ µέ ρώτησαν ἄν ἐγώ Άμην ὁ ὑποδεχθείς τούς κπήρνκας μοῦ συνέστη 
σαν νά τυύς ἀκυλονθήσω, ἵνα παραστῶ µετ΄' αὐτῶν εἷς τάς διαπραγματεύσεις. 

- "Ιχπεύσαντες τό{Με τοῦς ἵππους µας µετά τοῦ Πού/κου Μοιράρχου ἐφέπκου 
καζ ἐκείνουρκατηνθύνθημεν εἲς Δαθότμπαλῆ ὑποθέτοντες ὅτι ἐπεῖ 9ά εὗρί- 
σκετο ὁ Χασάν Ταξίμ Πασσᾶς«ὁθάσαντες εἰς ΔαούτμπαλΠιώδηγήθημεν εἴς τινα 
οἶχίαν παρά τοῦ Τού0κου Μοιράρχουο Έντβς τοῦ ξωματίου παρετηρήσαµμεν δώ- 
δεκα Τούρκους Αξιωματικούς ἁπησχολημένους µέ τήν µελέτην χάρτου τινόέ 
τόν ὁποῖον εἶχον ἐξηπλωμένον ἐπί τρακέζης ἑνός Γραφε(ουε[0θύς ὁ Νοίραρ- 
χος ὠμίλησεν πρός τούς ἀξιωματικούς τούτους περέ τοῦ σκοκοῦ τῶν προσελ- 
θόντων "Ἑλλήνων Αξιωματικῶνο 

-᾿Αξιωματικός τις τούτων,όμιλΏῶν Ὀαλλιστί ἀπήντησεν ὅτι ὃὁ Χασάν Ταξίμ Πασ 
σᾶς εὑρίσκετο εἰς τήν πόλιν τῆς βεσοαλονίκης κα ὅτι ἔδει νό μεταβῶμ:.ν 
ἔκεῖ πρός συνάντησέν του,κροσθέσας ὅτι σκόπιµον θά ἦτο κατά τήν καθοδόν 
µας νά συναντήσωµεν προηγουµύνως τόν ὑπαρχηγόν τοῦ Χασάν Ταξίμ Ιίασσᾶ, 
Γιαλίκ Πασσᾶνιδστις ἦτο ἐνδεχόμενον νά εἶχεν ἐξονυσοιοδοτηθῇ διά τάς δια- 
πραγµατεύσειςεΠράγματίι κατελθόντες ἐπεσκέφθημεν τόν ὑπαρχηγόνιδτις μᾶς 
ὠμέλησεν εἰς ἅπταιστον Ἑλληνικήν γλῶσσανρδὃτι δέν εἶχε διαταγήν περί ὄνα- 
πραγµματεύσεων,συστήσας νά μεταβῶμεν εἷς τό διοικητήριον τῆς Χπόλεως ὅπου 
θά συναντήσωµεν τόν Χασάν ΊἸαξίμ Πασσᾶν. Αποχαιρετήσαντες τόν ὑποδιοικνη- 
τήν ἐφθάσαμεν εἷς τό Διοικητή,.ιον περί τήν Θην μεμεῶραονε ν 

-᾿Λμέσως μᾶς εἰσήγαγον εἰς εὐρετανιὼς ἐνθυμοῦμαν αἴθονσαν ἔνθα ὁ Χασάν 
Ταξίµ Πασοᾶς,παρευρίοκετο µεταξύ δύο Αξιωματικῶν τοῦ Επιτελείου του. 
-"λμα τῷ ε[σόδφ µας ἠγέρθησαν ἅπαντες καί μᾶς ἐχαιβρέτησαν στροτιωτικῶς, 
ὁ δέ Χασάν Ταξέµ Πασσᾶςιμᾶς ὑπέδειξεν θέσεις διά νά καθήσωμεν» Ακολούθως 
πιέσας κοµβίον τι ἐπί τοῦ γραφείου του ἐπάλεσεν ἕνα νέον Ἁλιχκίας 22 ἕως 
ο» ἑτῶνιτόν ὁποῖον -υν΄στησεν ὡς ᾖ[διωίτερον γραμματέα του [σραηλιτικῆς 
καταγωγῆς,προσθέσος ὅτι δι αὐτοῦ θά ἐγίνοντο αἱ ὑμαπροήματεύσειςο 

- ᾿Ἐξηκολυδθησεν δέ λέγων ὅτι,ωῦτός µένιὸ Σασάν ΤἸαξίμ {{ασσᾶς θά ὁμιλῇ 
Τουρκιστί ὁ νεαρός δέ θά μεταφράζο ΓαλλιστζοΟὕτω ἤρχισαν οἱ διαπραγµα- 
τεύσεις: 


ο - ν Αρχομένων τῶν διαπραγματεύσεωνιεῖς ἓκ τῶν ὃόο ἀνωτέρων) Αξιωματικῶν 


παζ ὃ ἀείμνηστος Νεταξᾶς ἤρχισαν γμάφοντεςο 
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- Κατά τήν πορείαν ὅμως τῶν συζητήσεων ὃ Χασάν Ταξίμ Πασσᾶςιάντελήφθη ὅ- 
τι ὁ ἰδιαύτερος Γραμματεύςιδέν µεταβίβαζεν ὀρθῶς τάς σκέψεις του καί ἕνε. 
κα τούτου διακόπτων αὐτόν ἁποτόμως καί ἰταμῶς πως τῷ εἶπεν εἰς γλῶσσαν 
ἅπταιστον Ἑλληνικήν τά ἑξῆςιᾳ' Δέν λέγεις τίποτε ἀπολύτως-πήγαινες Απολούφ 
θως,ἀπελθόντος τροµαγμµένου τρόπον τινα τοῦ [διαντέρου Γραμµατέως,ό ἀεί: 
μνηστος Δούσμανηςιἀπευθυνόμενος πρός τόν Χασάν Ταξίμµ Πασσᾶν τῷ εἶπενι 
"Στρατηγέ µου ἀφοῦ γνωρέζετε τήν Ελληνικήν γλῶοσαν,ᾳξἔπρεπε ἅπ' ἀρχῆς νά ἀρ: 
χίσωμεν Ἑλληνιστί,όὁπότε θά εἶχομεν ἤδη τελειώσει” 

- "0 γασάν Ίαξίμ Πασσᾶς ἀπήντησεν: Ὑπέθετα ὅτι οὗτος δά τά ἔλεγε καλύτερε 
ἀλλά γιατί ὁ λύκος ἔχει τόν σβέρκον του χονδρόν/{διότι πάνει τήν δουλειά 
του µόνος τουεβίς ἀπόντησιν ὁ Δούσμανηςρεἶπεν ὑπομειδιῶν τά ἑξῆςεξτρατη- 
γέ µου,δέν ὁμιλεῖτε µόνον Δβάᾶ ἁπταίστως τήν Ελληνικήν γλῶσσανιμάλλά γνωρί» 
ζετε ὅπως βλέπω καί τά κοινῶς παρά τοῖς ἝἛλλησι λεγόμενα. ϱ Ταξζμ Πασσᾶς 
ἁμέσως προσέθέσενι "Εἶμαι Αλβανός τήν καταγωγήν παΐζ κπατάγοµαι ἕν τοῦ Χωρί» 
ου Μεσαριά πού βρίσκεται ὄχι µακράν τῆς σημερινῆς ἡρωϊκῆς Κονίτσης. 

- "Ἠρχισαν τότε νά γράφουν ἅπ ἀρχῆς τόσον ὁ Τοῦρκος  Αξιωματικός,ὅσον καύ 
ὁ Ἱεταξᾶς ὅτι ὑπηγόρενεν ὁ Χασάν Ταξίµ Πασσᾶς περί τοῦ ὅλου ἀριθμοῦ τῶν 
λαξιωματικῶν του, τῶν 'Υπαξιωματικῶνιᾳ τῶν πυροβολαρχιῶν,τοῦ ὑλικοῦ ἓν γένει 
Κοτολο) νθυμοῦμαι ὅτι ἐνίοτε λόγῳ τῆς στεναχωρίας του ὁ Στρατηγός Χασάν 
Ταξίµ Πασσᾶς,μονολογῶν ἔλεγε: 

3Λχ. Ἰύόχη πού τήν εἶχαν νά παραδώσω αὕριον τό Εἴφος µου εἰς τόν Ελληνα 
Διόδοχον ὁ υ 
πότε ὃ ἀείμνηστος Δούσμανης ἐνθαρρύνων τρόπον τινα τοῦ εἶπει' Στρατηγέ µοι 
ἐπεδείξατε Στρατηγικήν ἱπκανότηταμάνδρείαν καί ἀρετήν, πράγματα πού θά γρά- 
ΦΏ ὑπέρ "Υμῶν χρνυσοῖς γράμμασι ἡ ἱστορία” 

-«Ἡἱς ἁπάντησιν ὁ Χασάν Ταξίμ Πασσᾶς εἶπεν τά ἑξῆς ἱστορινόν) Οτι καί ἄν 
θά γράφο ἡ ἱστορία,ἐγώ ἆπ᾿αὔριον δέν εἶμαι τίποτα» 

-Αἱ διακραγµατεύσεις ἕἔληξαν τέλος περί τό μεσονύητιον ὅτε ὁ Χασάν Ταξίέμ 
διέταξε νά μᾶς φέρουν τέτονε[αρεκάλεσεν ἓν τῷ µεταξςῦ τόν ἀείμνηστον Δούσ- 
µανην ὅπως µέ ἐφοδιάσει µέ διαταγήν του διό τήν εἰς "πάλτζαν ἆφιχθε”ισαν 
τήν ἑσπέραν ἔπείνην Ίτην Μεραρχέαν τοῦ ἀειμνήστου Καλλάρη,τήν ὀποίαν καί 
νά μεταφέρω ἑντός τῆς νυκτός τῇ συνοδείᾳ τοῦ Μοιράρχονυ τῆς Χωροφυλακῆς 
τοῦφ χρησιμοπκποιηθέντας ὥς πήρυποςο Ψ 

- "Όντως ὁ ἀείμνηστος δούσμανης µέ διέταξε καζ συνέταξε τήν σχετικήν δια- 
ταγήν τάν ὑποίαον ἀφοῦ τήν ὑπέγραφε μοῦ τήν παρέδωκε διά τά συνεπῇ. 

Ψ ᾿ᾷ πρωτόκολλα παραλαβΏς παΐέ παραδόσεως ὑπεγράφησαν ἆκπριβῶς τήν Ίδην 
ὥρον τό μεσονύκτιονιὅτε ἐγερθέντες ἐχαιρετήσαμεν στρατιωτικῶς καί διά 
χειραφίαςφτόσον τόν ᾿Αρχιστράτηγον τοῦ Τουρπικοῦ Στρατοῦ,μδσον καί τούς 
δύο χαρευρεθέντας ἀνωτέρους Ῥούρκους Αξιωματικούςο 
- ᾿Εξελθόντες τῆς αἰθούσης καζ κατερχόµενοι τάς κλίμακας τοῦ Δνοιπητη- 
ρέουμκατεχόµενος ἀπό ἔξαλον χαράνισυνεχάρην ἁμφοτέρους τούς ἀειμνήστους 
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πλέον Δούσμανην καέ Ἠεταζᾶανιγεύὐχηθείς ὅπως ἀξιωθοῦν καί ὑπογράφουν σχε- 
τικά κρωτόκολλα καί εἲς τήν ἴόλιν. Ἐκετνοι συγµκινηµένοι µέ ηὐχαρίστησαν 
ναζί προσέθεσαν τήν εὐχήν νά δέχωµαι ἐγώ τούς Κήρυκνας. 
-«Ψετά τήν ἔξοδόν µας ἐγώ ἠκολούθησα τόν κπεΜοίραρχονιλαβόντα καί σχετι- 
πήν διαταγήν καί ἠπολονυθήσαμεν τήν πεπατηµένην κατ) εὐθείαν πρός Μπάλτζο 
ὑδόν«Καθ᾿ ὁδόν ὁ Μοίραρχος ἤρξατο νά µοί ὁμιλῇ ἁπταίστως τήν "Ελληνικήν 
γλῶσσαν. Τόν ἠρώτησα τότε πόθεν κατάγεσθε καί γνωρίζετε τήν Ἑλληνικήν 
γλῶσσανιΝνοῦ ἀπήντησεν ὅτι κατάγεται ἐκ Τυρνάβου-λΛλαρέσης καί ὅτι ὁλό- 
κληρος ἡ οἰκνογένειά του καί οἱ γονεῖς του ὁμιλοῦν τήν Ελληνικήν. Από 
περιέργειαν τόν Μρώτησα διατί πρώ ὀλίέγου δέν ὁμίλει Ἑλληνιστί(ίιμοῦ ἁπήν- 
τησεν ὅτι κρό ὀλίγου εἴμεθα ἀντίπαλοι ἐνῷ τώρα εἴμεθα ἆδελφοί.  Ατυχῶς 
ἀπώλεσεν καθ’ ὁδόν τήν κατεύθυνσιν τῆς πορείας µαςιλόγῳ τοῦ ἐπικρατοῦν- 
τος βαθέως σκότους καί µοίζ ἀνεκοίνωσε τήν ἀπώλειαν ταύτην, ὁηλώσας ὅτι 
θά κατευθυνθῶμεν πρός κἄᾶποιο Ἰελωνοφυλακετον, τοῦ ὁποίου γνωρίζει τόν ἕ- 
πί πεφαλῆς «Πράγματι κατενθύνθημεν πρός τό Ῥελωνοφυλακπετον χαζ ὁ ἔπέί κε- 
φαλῆς ἐπροθυμοποίηθη νά μᾶς καφοδηγήση«Δυσοτυχῶς ὅμως καί οὗτος µέχρι 
τινός μᾶς ὡδήγησεν παλῶς,δηλώσας περαιτέρω ἄγνοιναν τοῦ δὀρόμουμγεγονός 
ὕὅπερ µοί ἀνεκοίνωσεν ὁ κελοίραρχος προσθέσεςι "Τώρα τί θά κάνωµεν; Υμεῖς 
προσθέτει ῷ ἀποφασίσητες 
Γοῦ ἀπαντῶ ὅτι θά µείνωμεν ἐνταῦθα µέχρις οὗ ἐξημερώσῃ, ἵνα κροσανατο- 
λισθῶμεν. "Όντως οὕτω ἔγινε τοῦ Μοιράρχου ὁηλώσαντος ὅτι θά κοιμηθῷ διό- 
τι ἦτο ἀῦπνος ἐπί διήµερον ὅπερ καί ἔπραξεν.ε Εγώ δέν ἐκοιμήθην ἀλλά ἀφ' 
ἱππεύσας παρέµεινα καρά τόν ἵπκον µου κρατῶν αὐτόν ἀπό τό χαλινόν µέ- 
χρι τῆς χαρανγῆς τῆς 27ης ΟκτωβρίονεΤήν χαραυγήν παρετηρύσαμεν ὅτι δέν 
ἀκείχομεν πολύ ἀπό τό Δαούτμπαλῆί( Ωραιόκαστρον) ϱὁκότε ὁ ἠοίραρχος µοί 
ἑδήλωσεν ὅτι ἠσθένησεν καζ κπατ ἀνάγκην µετέβημεν εἷς Ωραιόκαστρον ὅπου 
διετάχθη ΤἸοῦρκος "Υπολοχαγός τοῦ ΙΠνροβολικοῦ νά µέ συνοδεύσι ἁντί τοῦ 
ἀσθενήσαντος Μονράρχουοεήετά τούτου µετέβημεν εἷς Ἡἡπάλτζαν καζ εἴς τι ἵ- 
Ψωμα ἀνατολιπῶς αὐτῆς ἔνθια εὑρίσκετο τό Επιτελεῖον τῆς Μεραρχίαςεο[ρέν 
Ἡἤ φθάσωµεν ἐξήγαγον τό πηλίκιόν µου τό ὃποτον ἐπίνουν δεξιά καί ἆριστε- 
ρά,εῖς ἕνδειξιν ὅτι κατελήφθη ἡ θεσσαλονίκη µαςο ἀξιωματικοί τινες τοῦ 


᾿Ἐπιτελείου τῆς Μεραρχίας µέ ἐγνώριῦον καί ἤρχισαν λέγοντες ὅτι ἔρχετε 


ὁ Κα.ζεωργίου µέ μεγάλην χαράνεώθάσαντες τέλος ἐνεχείρισα τήν διαταγήν 
πρός τόν κ«Μέραρχον ναζί ἀνεκοίνωσα εὐφροσύνως τό εὐχάριστον γεγονός. 


Ψ -"Ἐκείνην τήν στιγμήν κατέφθασεν ἕκ Σερρῶν Βουλγαρική Ταξιαρχία ἡ ὁποί- 


α µόλις ἐπλησίασε τό ὕφος τοῦ Επιτελείου τῆς Μεραρχίας,ποοώθησεν µίαν 
πυροβολαρχίανρἡ ὁποία παραταχθιῖσα ἤρχισε νά βάλῃ κατά τό) Αἴβατι κτλ. 
- ᾿λΜμµέσως ὅμως ἀπεστάλη ὁ Επιτελάρχης τῆς Μεραρχίας ἀείμνηστος Παπαβα- 
σιλείου καί ἀνεκοίνωσε πρός τούς Βουλγάρους ὅτι ἡ θεσσαλονίκη εἶναι 
πλέον Ελληνική ἀπό τοῦ παρελθόντος µεσασυκτίουν 
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.Ἡ 
«τοῦτο ἥρκεσε νά παύση βάλλουσα ἡ πυροβολαρχία καί νά ἐπανέλθνφ εἰς τήν 
θέσιν της. | 
-"0 Διοικητής τῆς Κεραρχίαςμσυνέταξε τότε ἀναφοράν διά τόν) Αρχιστράτη- 
γον Διάδοχον ἥν µοί ἐνεχείρησεν πρός ἐπίδοσιν. Ἡ ἆναφορά αὕτη ἀναγράφε- 
ται ἓν τῇ πολεμικῇ ἐκθέσει τῶν Βαλπανικῶν Πολέμων(σελε2Τί ἁριθ.Τ22). 

- ᾿Επιστρέφων µετά τοῦ συνοδοῦ µου ὑπολοχαγοῦ τοῦ πυροβολιποῦ οἱ κάτοι- 
ποι τῆς Ἡπάλτζας, ἐπεχείρησαν νά πακοποιήσουν τοῦτονφδιότι µάποτε ἔπικε- 
φαλῆς ἑνός ἁποσπάσματος,ἑκακοποίησεν πολλούς τούτων. Προλαβών, ἕματα ίωσα 

τάς προθέσεις των καί ἐξακολουθήσαμεν τόν δρόµμον τῆς ἐπιστροφῆς πρός τό 

"ΩραιόκαστρονεΠρίν Ἡἤ φθάσωµεν εἰς τό ὡς ἄνω Χωρίονιἐδέχθημεν πυρά πεζι- 
ποῦμεὐτυχῶς ὅμως ἐἑκείύνην τήν στιγμήν ἀπό τό Χωρίον Αμμπουνάρ ἐξῆλθεν ὁ 
ἱερεύς τοῦ Χωρίου µέ ὑπερμεγέθη σηµαίαν παζί µέ ὅλους τούς κατοίκους καί 
αὐτό συνετέλεσεν εἷς τό νά διακοποῦν τά πνρά.«ξΕὕρων τόν Γιαλίτ Πασσᾶν 
δυσφοροῦντα διά τά πυράμπαρά δέ τάς ἐξηγήσεις µου ἐξηκολούθη δυσφορῶν. 
᾽Αμέσως ὑπέβαλον ἀναφοράν πρός τόν Αρχιστράτηγον Διάδοχον ἥτις καί ἄπε- 
στάλη µέ ἀγγελιοφόρον καί ἥτις ἀναφέρεται ἓν τῇ πολεμιμῇ ἐπθέσει(σελ. 
27ὲ ἀρ.Τ85). 
ήν πρωΐῖαν τῆς 27ης) Οκτωβρίου µετέβην εἰς τήν Επκλησίαν τοῦ Ψεγαλομάρτν 
ρος Αγίου Δημητρίου καί προσευχήθην ἁἄσπασθεές τήν εἶπόνα τοῦ Αγίου. 
-"Ἐπιθυμῶ νά δημοσιενθῇῃ ἡ παροῦσα μουφεῖ δυνατόν,εῖς ἐφημερίδα τινα τῆς 
θεσσαλονίκης νά μοῦ ἁἀποσταλοῦν δέ καί δύο ἤ τρία φύλλα ταύτης. Επιφυλάσ 
σοµαι νά σᾶς Υράφω περί τῆς θρησκευτικότητος καί παλοκαγαθίας τοῦ ἀει- 
µνήστου Διαδόχου Κωνσταντίνου. 


Μετ) ἐξαιρέτου τιμῆς καί βαθυτάτης ἐν Χριστῷ ἀγάπης 


Διονύσιος) Αποστόχου Ρεωργίου 
Αντιστράτηγος Ἐολ. 


Υδατογραφία από τη Δημοτική 
Πινακοθήκη Θεσσαλονίκης, 

που παρουσιάζει τη στιγµή 

της υπογραφήςτου πρωτοκόλλου 
της παράδοσης της Θεσσαλονίκης 
από τον Χασάν Ταχσίν Πασά. 
Είναι έργοτου Κενάν Μεσσαρέ, 
γιου και υπασπιστή του Χασάν 
Ταχσίν Πασά, που παρουσιάζεται 
πρώτος απὀ αριστερά. 

Πρώτος από δεξιά εἶναι ο 
αντισυνταγµατάρχης μηχανικού 
Βίκτωρ Δούσμανης και δίπλα του 
ολοχαγός μηχανικού Ιωάννης 
Μεταέάς, οι οποίοι 
συνυπέγραψαν εκ µέρουςτου 
αρχιστρατήγου το πρωτόκολλο. 


(Φωτογραφία: 

Βασίλειος Νικόλτσιος, 
Διευὐυντής Ιδρύματος 
Μουσείου Μακεδονικού Αγώνα. 
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των 
ΓΙΟΥΛΗ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ 
Πιανίστα, μουσικολόγου 


ΡΑΝΙΑΣ ΜΟΥΝΤΡΑΚΗ 
[ραμματέα Κρατικού Ωδείου 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 2018/2244 


Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης 
100 χρόνια προσφοράς 


1. Ιστορική αναδρομή, µέσα από το έργο των διευθυντών του 


αἱ ορ στπν ομίχλη» θα χαρακτήριζε κανείς τῃ μουσική ζωή της Θεσσα- 
λονίκης γύρω στις αρχές του 20ού αιώνα. Στις 5 Νοεμβρίου 1914 όµως, ο 
πρωθυπουργός Ελευθέριος Βενιζέλος ιδρύει µετον Νόμο 349 «σχολή ορ- 
γανικής Και φωνπτικής μουσικής υπό την επωνυµίαν “Ωδείον Θεσσαλο- 
νίκης”» [εφεξής Ω.Θ.]. Ο Βενιζέλος πίστευε ότι αυτό το ανώτερο μουσικό 
ἵδρυμα στην άρτι απελευθερωµένπ πόλπ θα γινόταν «μέσον επαφής των 
ξένων της Θεσσαλονίκης, των αλλοεθνών και αλλοθρήσκων, των οποίων 
τα παιδιά, εγγραφόµενα διά την µουσικήν, θα εδιδάσκοντο κατ ανάγκπν 
και την ελλπνικήν Και θα πσθάνοντο ότι π Ελλάς είναι πολιτισµένο κρά- 
τος», 

Επρόκειτο για µία στοχευµένπ προσπάθεια της κυβέρνησης να ενι- 
σχυθεί π μουσική παιδεία Και να ξεκινήσει π πνευματική αναγέννηση 
«στην ανακτηθείσαν περίδοξον βυζαντινήν μεγαλόπολιν», όπως έγραφε 
στην εισήγησή του ο Υπουργός Παιδείας, Ιωάννης Τσιριμώκος. Σύµφωνα 
µε το σχέδιο της κυβέρνησης, το Ω.Θ. ως κρατικό ίδρυμα θα αποτελούσε 
απαρχή της ἵδρυσῃς ωδείων στις μεγαλύτερες πόλεις των νοµών της Ελ- 
λάδας -- Κάτι που για διάφορους λόγους δεν τελεσφόρπσε. 

Πρώτος διευθυντής του Ω.Θ. ορίστηκε, έπειτα από προσωπική πρό- 
σκλπσπ του Βενιζέλου, ο Αλέξανδρος Καζαντζής, διαπρεπής βιολονίστας, 
απόφοιτος και καθηγητής του περίφημου Ωδείου των Βρυξελλών. Ο Κα- 
ζαντζής προσπάθπσε να δώσει ευρωπαϊκό προσανατολισμό στο Ωδείο, 
έχοντας να αντιμετωπίσει δύσκολες ή και αντίξοες συνθήκες. Είναι ενδει- 
κτικό ότι, φτάνοντας στη Θεσσαλονίκῃ, στις αρχές του 1915, ο νέος διευ- 
θυντής ανακάλυψε έκπληκτος ότι το µόνο που είχε στα Χέρια του ήταν 
το χαρτί διορισμού του! Έτσι, το Λύκειο Ελλπνίδων παραχώρπσε δύο δω- 
µάτια στο διαμέρισμα όπου στεγαζόταν: αυτά αποτέλεσαν τις πρώτες αἷ- 
θουσες διδασκαλίας του Ω.Θ. κατά τις πρωινές Και μεσημβρινές ώρες. 

Από το ξεκίνημα και για τα επόμενα χρόνια, σπουδαίοι καλλιτέχνες 


Φωτογραφία Γιάννης Επαμεινώνδας 





και παιδαγωγοί απὀ το εξωτερικό και τη Θεσ- 
σαλονίκπ ανταποκρίθηκαν στην πρόσκλησπ 
του Καζαντέζή και ενσωματώθηκαν στο διδα- 
κτικό προσωπικό. Ανάμεσά τους οι Τεό Κώφ- 
μαν, Βασίλειος Θεοφάνους, Αιμίλιος Ριάδης, 
Λώρης Μαργαρίτης, Ευρυπίδης Κοτσανίδης και 
Γεώργιος Βακαλόπουλος. Σταδιακά απορροφή- 
Όπκαν ως καθηγητές και άριστοι απόφοιτοι του 
Ω.Θ., όπως οι Ίδα Ρόζενγκραντς, Αθανάσιος 
Κοντός, Χρήστος Δέλλας και πολλοί άλλοι. 

Ο βιολονίστας Ευριπίδης Κοτσανίδης είναι 
ο πρώτος που συγκρότησε ορχήστρα στη Θεσ- 
σαλονίκπ, Ιδρύοντας το 1919 την Ορχήστρα 
του Κέντρου του Λευκού Πύργου, µε πλούσιο 
και πολυποίκιλο ρεπερτόριο, σε µια ακόµη σο- 
βαρή προσπάθεια ανύψωσης του μουσικού επι- 
πέδου της πόλης. 

Παράλληλα, από το 1923 έως το 1978 λει- 
τούργησε π Δραματική Σχολή του Ω.Θ. Ιδρυτής 
της ήταν ο Ιωάννης Κοπανάς, ενώ πολύ µεγάλη 
ήταν π συμβολή του ποιπτή Γεώργιου Θέμελη, 

Το στεγαστικό παραμένει ένα άλυτο πρό- 
βλημα για το Ω,.Θ. στη διάρκεια του ενός αιώνα 
λειτουργίας του. Έχοντας ήδη μεταφέρει το 
Ωδείο σε άλλο διαμέρισμα, ο Καζαντζής έζησε 
τον εφιάλτη της πυρκαγιάς του 1917, από την 
οποία διασώθηκαν µόνον τα πιάνα. Ακολούθη- 
σαν πολλές µεταστεγάσεις -- συμπεριλαμβανο- 


µένου του μονώροφου περιπτέρου δίπλα από 
το νέο Δημαρχείο, και τελικά το Ω.Θ. εγκατα- 
στάθηκε και παρέμεινε ώς το 1969 σε διώροφο 
οίκημα της οδού Βασιλέως Γεωργίου Α΄, 

Από το 1951, που αποχώρησε ο Καζαντζής, 
εξέχοντες συνάδελφοί του πέρασαν από τη 
θέση του αναπληρωτή διευθυντή. Ώσπου το 
195/ τη διεύθυνσπ του Ωδείου ανέλαβε ο Κύ- 
πριος συνθέτης και µουσικολόγος Σόλων Μι- 
χαηπλίδης, Π προσφορά του οποίου υπήρξε 
ανεκτίμητη για το Ωδείο. Διέθετε ευρωπαϊκή 
κουλτούρα και μουσική καλλιέργεια, καθώς και 
µεγάλῃ διοικητική εμπειρία: όλα αυτά, σε συν- 
δυασμό µε την ισχυρή προσωπικότητά του, 
βελτίωσαν τῃν εσωτερική οργάνωση του 
Ωδείου και εξισορρόπησαν τις σχέσεις των κα- 
θηγητών. 

Το 1959, ο Μιχαηλίδης, αικμή του δόρατος 
µιας ομάδας οραματιστών φιλόμουσων Θεσσα- 
λονικέων, πέτυχε την ἵδρυση της Συμφωνικής 
Ορχήστρας Βορείου Ελλάδος «παρά τω Ωδείω 
Θεσσαλονίκης», όπως όριζε το Βασιλικό Διά- 
ταγµα της Ί8ης Φεβρουαρίου, Ἠταν επόμενο 
να περάσουν απότις τάξεις της Σ.Ο.Β.Ε. πολλοί 
καθηγητές, απόφοιτοι και µαθητές του Ω.Θ. Το 
όνειρο δεκαετιών ήταν πλέον πραγματικότητα 
και κανείς δεν περίσσευε στην προσπάθεια να 
κρατηθεί ζωντανή π Ορχήστρα. Ευτυχώς, το 
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1966 κρατικοποιήθπκε και μετονομάστηκε σε 
Κρατική Ορχήστρα Θεσσαλονίκης, µε γενικό 
διευθυντή τον Μιχαπλίδη και αρχιμουσικότον 
Γεώργιο Θυμή, διακεκριμένο πιανίστα και παι- 
δαγωγό µε διεθνή καριέρα, πρώτο µεταπολε- 
µικό απόφοιτο του Ω.9. και μετέπειτα 
καθηγητή του επί δεκαετίες, 

Το 1971, π διεύθυνσπ του Ωδείου ανατέ- 
θπκε, κατόπιν διαγωνισμού, στον Δημήτριο 
ΘέμελΠπ. Απόφοιτος βιολιού του Ω.Θ., συνθέ- 
τῃς και διδάκτωρ µουσικολογίας µε διεθνή δια- 
πιστευτήρια, ο Θέμελπς παρέμεινε στῃπ θέση 
αυτή 14 χρόνια. Ένα από τα επιτεύγματά του 
ήταν ο εμπλουτισμός της οργανοθήκης του 
Ωδείου µεθ»5 όργανα της κλασικής Κκαιτῃς πα- 
ραδοσιακής μουσικής, ευρωπαϊκά αλλά και 
εξωευρωπαϊκά, Παράλληλα, διοργανώθπκαν τα 
πρώτα σεμινάρια µε κορυφαίους παιδαγωγούς 
(Μαπία Οωτοῖο, ΕΠ εἁΓΙΕΙΙ-]ᾶΓσοπ οε)Πα(π]). 

Από τα µέσα της δεκαετίας του 19/0 άρχι- 
σαν να πυκνώνουν οι απόφοιτοι του Ω.Θ. που 
αναχωρούν συστηματικά για μεταπτυχιακές 
σπουδές στο εξωτερικό, Αρκετοί παραμένουν 
εκτός Ελλάδας --όπως οι Γιάννης Βακαρέλης, 
Μαρία Αστεριάδου, Μυρτώ Παπαθανασίου και 
Αντώνης Ανισέγκος--, ακολουθώντας επιτυχη- 
µένπ Καριέρα ως παιδαγωγοί Και σολίστ. Από 
όσους επέλεξαν να επιστρέψουν, ορισμένοι δί- 
δαξαν ή διδάσκουν ακόµπ στο Ωδείο, ενώ 
άλλοι ὁραστπριοποιήθπκαν ή ὃραστπριοποι- 
ούνται σε διάφορα μουσικά ιδρύματα και φο- 
ρείς της χώρας. Από το πλήθος αὐτών των 
άξιων αποφοίτων αναφέρουμε ενδεικτικά τους 
Κώστα Νικήτα, Άλκπ Μπαλτά, Χρήστο Σα- 
µαρά Και Δόμνα Ευνουχίδου. 

Το 1987 ανέλαβετη διεύθυνση ο Δημήτρης 
Ιωάννου Και τον Αύγουστο καρποφόρησαν οι 
πολυετείς προσπάθειες ανεύρεσης κατάλληλου 
χώρου: το ίδρυμα µεταστεγάστηκε στο σηµε- 
ρινό επιβλητικό κτίσμα της πρώπν Οθωμανικής 
Τράπεζας και κατόπιν του ΙΚΑ (Κατασκευής 
1903). Η περιπλάνησῃ σε διάφορα --ως επίτο 
πλείστον ανεπαρκή-- κτίρια φαίνεται πως είχε 
αίσιο τέλος, Επίσης, σταδιακά οργανώθηκε και 
ξεκίνησε τη λειτουργία της ως δανειστική π Βι- 
Βλιοθήκπ του Ωδείου, που συγκαταλέγεται 
πλέον στις σημαντικότερες μουσικές βιβλιοθή- 
κες της Ελλάδας. Πλάι στα συμβατικά φυσικά 
τεκμήρια της συλλογής της, διαθέτει πλούσιο 
αρχειακό υλικό (χειρόγραφα, παρτιτούρες, πα- 
λαίτυπα) και εκδόσεις του ίδιου του Ωδείου. 
Στην πενταετή θητεία του Ιωάννου ανέβηκαν 
οι πρώτες παραγωγές όπερας και τυπώθηκαν οι 
πρώτες εκδόσεις έργων. 

Το διάστηµα 1992-1994 μεσολάβησαν στη 
διεύθυνση οι καθηγητές Θυμής και Δοσίου, 
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ώσπου για τπν επόµενπ τετραετία διευθύντρια 
διορίστηκε Π πιανίστα Ελένπ Ἐεναρίου, από- 
φοιτος και καθηγήτρια του Ω.Θ. Επί των πµε- 
ρών της συνεχίστηκαν οι παραγωγές όπερας, 
το Ωδείο συμμετείχε στην Ορχήστρα Νέων 
της Μεσογείου και διοργανώθηκαν σεμινάρια 
µε διακεκριμένους Καλλιτέχνες. Εν τω μεταξύ, 
τον Δεκέμβριοτου 1997 επισημοποιήθηκε διά 
νόµου π μετονομασία του Ω.Θ. σε Κρατικό 
Ωδείο Θεσσαλονίκης εφεξής Κ.Ω.Θ.). 

Η διοργάνωσπ σεμιναρίων και συναυλιών 
συνεχίστηκε και εντάθηκε στην επταετία 1998- 
2005 από τη νέα διευθύντρια Και σολίστ πιάνου 
Βικτωρία Βικτωράτου, π οποία επιχείρησε να 
ανυψώσει το επίπεδο των σπουδαστών µέσω 
της µετάκλησης επιφανών προσωπικοτήτων 
της παγκόσμιας μουσικής σκπνής: ΝΙκο]αὶ 
Ροΐτον, Παν]ά Βαο, απΠοπα ὨΙπίτονα, Παράλ- 
λπλα, λειτούργησαν στο Κ.Ω.Θ. έξι νέα τµή- 
ματα. 

Ο Παύλος Δημητριάδης βρέθηκε στη θέση 
του διευθυντή την περίοδο 2005-2009. Μαθη- 
τής του Θυμή και απόφοιτος του Κ.Ο0.Θ., ο 
νέος διευθυντής εξασφάλισε κονδύλια για την 
ψηφιοποίπση του αρχειακού υλικού της Βιβλιο- 
θήκης και ανέδειξετο δυναµικότου διδακτικού 
προσωπικού, Ταυτόχρονα, έδωσε έµφαση στπν 
εξωστρέφεια του Ωδείου, µε στόχο να πλησιά- 
σει ένα ευρύτερο κοινό. Η διοργάνωση διαγω- 
νισµών σε πανελλήνιο και πανευρωπαϊκό 
επίπεδο, µαζί µε την ετήσια Θερινή Ακαδημία, 
ήταν πρωτοβουλίες που έδωσαν νέα πνοή στο 
Ωδείο. 

Επίσης μαθητής του Θυμή και απόφοιτος 
του Κ.Ω.Θ. µε διεθνή παρουσία --αλλά και νο- 
µικός--- ήταν ο Γιώργος Κωνσταντινίδης, που 
ανέλαβε τῃ διεύθυνση για σύντομο Χρονικό 
διάστηµα (2009-2010). Εκτός από τη συνέχισῃ 
των επιτυχημένων πρωτοβουλιών του προκα- 
τόχουτου, αξιομνηµόνευτη είναι π πραγµατο- 
ποίπσπ μεγάλης έκθεσης Και π έκδοσπ 
λευκώματος µε τις συλλογές του Κρατικού 
Ωδείου (πίνακες, κοστούμια, όργανα Και αρχει- 
ακό υλικό), σε συνεργασία µε το Βαφοπούλειο 
Πνευματικό Κέντρο. 

Το 2011, µια χρονιά ιδιαίτερα δύσκολπ για 
το Ωδείο, π διεύθυνση ανατίθεται στπν πιανί- 
στα Και απόφοιτο του Κ.Ω.Θ. Λόλα Τότσιου, Π 
οποία εστιάζει σε µια πιο ολιστική προσέγγιση 
της εκπαιδευτικής διαδικασίας και τοποθετεί 
ψηλότερα τον πήχη αξιολόγησης των σπουδα- 
στών. Επιτυγχάνει μεγαλύτερη εξωστρέφεια 
και τη σύνδεση του Ωδείου µε τοὺς ὑπόλοι- 
πους φορείς της πόλπς, προβάλλει πλούσιο 
καλλιτεχνικό έργο Και αφοσιώνεται στην εσω- 
τερική διοικητική αναδιοργάνωσπ του Ωδείου. 


2.Το Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης σήµερα 


Οι σπουδές 

Το Κ.Ω.Θ. είναι εποπτευόµενος φορέας του Υπουργείου 
Πολιτισμού, νυν Υ.ΠΟ.Α. Ως το μοναδικό κρατικό ωδείο 
στην Ελλάδα, π φοίτπσῃ είναι δωρεάν και π εγγραφή γί- 
νεται έπειτα από εισαγωγικές εξετάσεις, 

Εκτός από το σύνολο των οργάνων της κλασικής 
μουσικής, στο Ωδείο διδάσκεται επιπλέον Κλασικό Τρα- 
γούδι, Μελοδραματική, Βυζαντινή Μουσική, Ανώτερα 
Θεωρητικά, Σύνθεσῃ και Διεύθυνση Ορχήστρας. 


Τα μουσικά σύνολα 
Το Κ.Ω.Θ. διαθέτει Ιδιαίτερα δραστήρια μουσικά σύνολα, 
Δύο ορχήστρες (Ορχήστρα Μέσης Σχολής και Συµφω- 
νική Ορχήστρα Σπουδαστών), Μπάντα πνευστών οργά- 
νων, μεικτή Χορωδία και Βυζαντινό Χορό. Με 
τη συμμετοχή των σπουδαστών στα σύνολα 
αυτά εµπεδώνεται π συνεργασία καὶ Π 
οµαδικότητα, γίνεται γνωριμία µε το 
ορχηστρικό ρεπερτόριο και προετοι- 
µασία για την κύρια επαγγελματική 
απασχόληση, ενισχύεται το δέσιμο και 
π ομοιογένεια ήχου, ενώ παράλληλα 
καλλιεργούνται και οι ανθρώπινες σχέ- 
σεις. 


Η βιβλιοθήκῃ 

Η βιβλιοθήκη του Κ.Ω.Θ. άρχισε τη λειτουργία 

της ως ανοιχτή δανειστική βιβλιοθήκη τον Μάρτιο του 

1987 και από τότε συνεχίζει να εξυππρετείτους σπουδα- 

στές και τους καθηγητές του Ωδείου, επιστήμονες και 

ερευνητές απὀ όλπ την Ελλάδα, αλλά και κάθε ενδιαφε- 

ρόµενο. Στόχος της βιβλιοθήκης είναι να συγκεντρώνει, 

να διαχειρίζεται και να διαχέειτην πληροφορία, δίνοντας 

έµμφασπ στην κάλυψη των αναγκών των χρηστών. Στη 

βιθλιοθήκη έχει πρόσβασπ κάθε ενδιαφερόμενος. Το 

υλικό είναι πλούσιο και περιλαμβάνει: 

-- Βιβλία δι παρτιτούρες (Π συλλογή περιλαμβάνει περί- 
που 14.000 τόμους) 

- Ὑλικό ορχήστρας 

- Περιοδικά 

- Ειδικές συλλογές 

- Συλλογή από παρτιτούρες Ελλήνων συνθετών 

- Αρχείο προγραμμάτων εκδηλώσεων του Κρατικού 
Ωδείου 

-- Φωτογραφικό αρχείο 

- Προσωπικά αρχεία συνθετών 

- Σπάνια βιβλία, φωτογραφίες, προγράµµατα συναυ- 
λιών και άλλων μουσικών εκδηλώσεων της Θεσσαλο- 
νίκης, καθώς και προσωπικά αρχεία καλλιτεχνών που 
συνδέονται άµεσα ή έµµεσα µε το Ωδείο, ως απόφοι- 
τοι ή μετέπειτα καθηγητές, 


Οι συλλογές 
Οι συλλογές περιλαμβάνουν 18 προσωπογραφίες διευ- 
θυντών και καθηγητών του Ωδείου. Οι προσωπογραφίες 










αυτές έγιναν µετά τον θάνατο των εικονιζοµένων, από 
φωτογραφικό υλικό, µε απευθείας αναθέσεις σε 3 προ- 
σφιλείς ζωγράφους της Θεσσαλονίκης: τον Χρήστο Λε- 
φάκη, τον Πολύκλειτο Ρέγκο και την Κλειώ Νάτση. Το 
Κ.Ω.Θ. διαθέτει επίσης σκίτσα και κοστούμια από εσω- 
τερικές παραγωγές όπερας, δημιουργίες της ενδυµατο- 
λόγου Ιωάννας Μανωλεδάκη, 

Εκτός από τα µουσικά όργανα που χρπσιμοποιούντα!ι 
στα µαθήµατα, στο Ωδείο φυλάσσεται µία ξεχωριστή 
συλλογή μουσικών οργάνων µε καθαρά µουσειακό χΧαρα- 
κτήρα, π οποία αριθµεί στο σύνολό της ενενήντα πέντε 
(95) μουσικά όργανα. 

Η συλλογή --που χαρακτηρίζεται απὀ ποικιλοµορ- 
φία νυκτών ή τοξωτών, αερόφωνων, µεμβρανόφωνων, 
ιδιόφωνων και αυτόφωνων μουσικών οργάνων--περιλαμ- 
βάνει: όργανα της λόγιας δυτικοευρωπαϊκής μουσικής, 
όργανα της παραδοσιακής μουσικής από την 
Ελλάδα και παραδοσιακά όργανα άλλων ευ- 
ρωπαϊκών και εξωευρωπαϊκών μουσικών 
πολιτισμών. 


3. Το Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης 

συνθέτει πολιτισμό 

Από το 1914 µέχρι και σήµερα, το 

Κ.Ω.Θ. αποτελεί έναν ισχυρό πολιτι- 
στικό και εκπαιδευτικό πυλώνα, τόσο για 
τη Θεσσαλονίκῃ όσο και για ολόκληρη τη 
χώρα. Στη διάρκεια του εκπαιδευτικού έτους 
το Ωδείο φιλοξενεί διαπρεπείς Έλληνες και ξέ- 
νους μουσικούς, οι οποίοι προσφέρουν σεμινάρια και συ- 
ναυλίες µε ποικίλη και ενδιαφέρουσα θεματολογία, που 
απευθύνεται όχι µόνο σε σπουδαστές αλλά και στο ευ- 
ρύτερο μουσικόφιλο κοινό της πόλης. 

Επιπλέον, το Κ.Ω.Θ. συνεργάζεται µε τους πολιτι- 
στικούς φορείς της πόλης και της Ελλάδας γενικότερα, 
τονίζοντας τη διαρκή και έντονπ παρουσία του στο πο- 
λιτιστικό γίγνεσθαι της χώρας. Αποστολή του Ωδείου 
είναι να στηρίζει και πρωτοβουλίες των καθηγητώντου, 
όπως τα φιλοξενούμενα συγκροτήματα (εΠςεπιρ]ες ἵπ 
Γο5Ιάςεπες): π Συμφωνική Ορχήστρα Δωματίου ««οπίτα 
Τεπιρο» (διεύθυνση: Βλαδίμπρος Συµεωνίδπς) και το 
Συγκρότημα Εγχόρδων «Ροτόντα» (διεύθυνση: Ειρήνη 
Ντράγκνεβα). Ταυτόχρονα, το Ωδείο διατηρεί πολύ- 
χρονο δεσμό µε τη Μεικτή Χορωδία Θεσσαλονίκης (δι- 
εύθυνση: Μαίρη Κωνσταντινίδου). 

Τέλος, το Κ.Ω.Θ. παρέχει Καλλιτεχνικό έργο προς 
ευαίσθητες κοινωνικά οµάδες και προωθεί τη διάδοση 
της μουσικής παιδείας στην πόλη, µε την οργάνωση εκ- 
παιδευτικών προγραμμάτων σε σχολεία πρωτοβάθμιας 
και δευτεροβάθµιας εκπαίδευσης, 

Η επιτυχής συνέχιση του έργου τού Κρατικού 
Ωδείου Θεσσαλονίκης, παρά τη σταθερή µείωσῃ της 
κρατικής επιχορήγησης, οφείλεται εν πολλοίς στο πάθος 
και την ανιδιοτελή προσφορά του ανθρώπινου δυναµι- 
κού του, αλλά φυσικά και στη στήριξή του από μούσι- 
κούς, φίλους και φορείς της πόλης που το αγκαλιάζουν 
στις δύσκολες στιγμές του. 
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του 
ΓΠΑΝΝΗ ΕΠΑΜΕΙΝΩΝΔΑ 


Αρχιτέκτονα, διευθυντή του Πολιτιστικού Κέντρου Θεσσαλονίκης 
του Μορφωτικού Ιδρύματος Εθνικής Τραπέζης 


1. Λουδοβίκος Θ’, βασιλιάς της 
Γαλλίας και Ιδρυτής του 
Δουκάτου των Αθπνών. 

2. Οι Γάλλοι ΕΓ6Τες αες Γεο]ος 
(Ἠγόιεηπες ίδρυσαν το 1888 
το σχολείο ]εαπ-ΒαρΏςίε ας [4 
Ρ4]ἱ6, το οποίο στεγάσθηκε το 
1897 στο κτίριο της οδού 
Φράγκων --στπ θέσπ του 
ανεγέρθηκαν αργότερα τα 
διοικητικά δικαστήρια-- Καὶ 
το 1968 μεταφέρθηκε στο 
Ρετζίκι. 

3, Οι γεωγραφικοί 
προσανατολισµοί στο παρόν 
άρθρο είναι τροποποιπµένοι 
βάσει της παραδοχής ότι π 
παλιά παραλία βλέπει νότια 
και όχι νοτιοδυτικά, όπως 
είναι στην πραγματικότητα. 


Ποια ἦταν τελικά η οικία Άμποτ; 
Το κτίριο που προὐπήρξε στη θέση 
της Οθωμανικής Τράπεζας στον Φραγκοµαχαλά 


ϱῇ- πρώπν υποκατάστημα τπς Οθωμανικής Αυτοκρατορικής Τράπεζας (Βαπαις 
[πιρεγία]α ΟΠΙοΠΊαΠ6) στπ Θεσσαλονίκη ---ιδιοκτησία σήµερα του Ιδρύματος Κοινωνικών 
Ασφαλίσεων--, στο οποίο στεγάζεταιτο Κρατικό Ωδείο, βρίσκεται στπν παλιά συνοικία 
του Φραγκοµαχαλά και περικλείεται απὀ τις οδούς Φράγκων, Λέοντος Σοφού και 
Τύπου. Στη θέσπ αυτή προὐπήρξε π κατοικία της οικογένειας Άμποτ, ποποία πωλήθπκε 
το 1873 στπ νεοϊδρυμένπ τότε Οθωμανική Τράπεζα και λεπούργπσε ως υποκατάστπµά 
τῃς στη Θεσσαλονίκπ µέχρι τον Απρίλιο του 1903, οπότε ανατινάχτηκε από τους 
Βούλγαρους «γεμιτζήδες/βαρκάρπδες» (σεπ]!ςι). Το νέο κτίριο της τράπεζας ανεγέρθηκε 
στην ἴδια θέσῃ την αµέσως επόµενπ Χρονιά και είναι αυτό που σώζεται σήµερα. Θα Κα- 
ταδείξουµε εδώ πως π αρχική κατοικία των Άμποτ ήταν μικρότερη σε μέγεθος. Η τρά- 
πεζα πραγματοποίησε προσθήκες και άλλαξε το σύνολο --αλλά όχι Καὶ τη µορφολο- 
γία-- του κτιρίου που αγόρασε απὀ τον Τζέκπ Άμποτ και το έφερε στην Κατάσταση 
τπν οποία γνωρίζουμε από τπ διάσηµπ καρτποστάλ τής λίγο-πριν-από-τπν ανατίναξπ 
περιόδου 1Η Δύσπ της Ανατολής, σ. 25 Ἰειις, 1). 


Οι Άμποτ στη φράγκικπ συνοικία 

Ο σχηματισμός του Φραγκομαχαλά έεκινά από τα µέσα του 18ου αιώνα, µε την {δρυσπ 
της Καθολικής ενορίας (1740) και την ανέγερση του πρώτου της ναού (1743), στο 
όνοµα του Αγίου Λουδοβίκου, στῃν καρδιά της παλιάς εβραϊκής συνοικίας Μάλτα, 
ακριβώς µέσα από τα τείχπ του λιμανιού. Η ενορία ὃπμιουργείται από Γάλλους εμπόρους 
(εξ ού και π περιοχή μετονομάζεται σταδιακά σε «συνοικία των Φράγκων»), ωστόσο 
µέσα στον 19ο αιώνα τῃν ευρωπαϊκή κοινότητα της Θεσσαλονίκης απαρτίζουν κυρίως 
[ταλοί. Η πρώτη εκκλησία θα καεί στην πυρκαγιά του 1839 και θα αντικατασταθεί µε 
νέα, αφιερωμένη στην Άμωμπ Σύλλπψπ, που θα Χτιστεί αρκετά αργότερα, το 1867/0). 
Αυτή π δεύτερπ εκκλησία θα χρπσιµοποιπθεί για τριάντα χρόνια, οπότε Και θα 
κατεδαφιστεί για να ανεγερθεί από τον Βιταλιάνο Ποζέλι π πολύ μεγαλύτερπ σηµερινή, 
επίσης της Άμωμης Σύλληψης της Θεοτόκου, στα 189/-1899. 


Πατριάρχης τής --καταγόμενης από την Αγγλία-- οικογένειας Άμποτ θεωρείται ο 
Βαρθολομαίος-Εδουάρδος, ο οποίος φτάνει στη Θεσσαλονίκπ προερχόμενος από την 
Κωνσταντινούπολπ το 1771 και γίνεται υποπρόξενος της Σουπδίας Και αναπληρωτής 
πρόξενος της Βενετίας [Κολώνας, σ. 47-48). Ο γιος του, Γεώργιος-Φρειδερίκος, πα- 
ντρεύεται την Ντομίνα Καυτανζόγλου και αποκτούν τον Τζέκῃ ({εεκ-Νείσοπ Α0ροῦ), 
ενώ π οικογένεια εξελληνίζεται και γίνεται ορθόδοέπ. Ο Τζέκπς θα καταστεί μεγάλος 
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ια 99 Αντι 1908. 


γαιοκτήμονας στην οθωμανική αυτοκρατορία και θα κυριαρχήσει µονοπωλιακά 
στο εμπόριο ῥδελλών,τις οποίες αλιεύει στα ρέµατατου Κιρέτσκιοϊ (Ασθεστοχωρίου) 
και τις εξάγει κυρίως στπ Γερμανία για ιατρική χρήση (εκείνπ την εποχή χρησι- 
μοποιούνται για αφαιµάξεις). Θα σωρεύσει αμύθπτη περιουσία και, το 1825, επε- 
κτείνοντας παλιότερη ιδιοκτησία του παππού του, θα αγοράσει µια µεγάλη 
έκτασπ περίπου 60 σιρεµάτων στο Ουρεντζίκ(Ρετζίκι σήµερα Πεύκα), προνομιούχο 
θέρετρο των Ευρωπαίων εμπόρων και διπλωματών τής, πριν από το 1792 και 
τους ναπολεόντειους πολέμους, «χρυσής εποχής». Ο Τζέκης θα ανεγείρει εκεί 
την εξοχική του έπαυλπ και θα αναδηµιουργήσει, µε τη βοήθεια εργατών, 
γεωπόνων, κππουρών και μηχανικών, έναν μικρό παράδεισο µε πλούσια βλάστηση, 
κυρίως πλατάνια, κέδρους, φτελιές και οπωροφόρα, που σήµερα αποτελεί τον 
βοτανικό κήπο της σχολής ἆς Γ.α δα]ἱο των Φρέρηδων. 

Ο Τζέκπς Άμποτ θα ευτυχήσει να φιλοξενήσει τον σουλτάνο Αβδούλ Μετζί 
και τον δεκαεξάχρονο γιο του καὶ μελλοντικό σουλτάνο Αβδούλ Χαμίτ Β΄ κατά 
την επίσκεψή τοὺς στη Θεσσαλονίκη το 1858. Εκείνη την εποχή, π πόλη δεν 
διέθετε κατάλυμα αντάξιο του σουλτάνου (ούτε καν το κονάκι του βαλή κρίθηκε 
κατάλληλο). Θα προκριθεί π φιλοξενία των υψηλών επισκεπτών στο κτήµα του 
Ουρεντζίκ αλλά τελικά θα καταλύσουν στο αρχοντικό της οδού Φράγκων, όπου 
ο Άμποτ θα κλείσει σημαντικές οικονομικές συμφωνίες µε τον σουλτάνο, Ωστόσο, 
ο άσωτος βίος αλλά και ο ανελέπτος ανταγωνισμός µε τον εμπορικό οίκο των Αλ- 
λατίνι θα οδηγήσουν τον Τζέκη στη χρεωκοπία, Θα αναγκαστεί να πουλήσει το 
μεν κτήµα του Ουρεντέίκ στον Φρειδερίκο Σαρνώ το 1870 (µε διαδοχικές µετα- 
βιθάσεις θα περιέλθει τελικά στην κυριότητα της σχολής Δελασάλ), τη δε κατοικία 
του Φραγκομαχαλά στῃπν Οθωμανική Τράπεζατο 1872. 

Η ανέγερση της κατοικίας Άμποτ προσδιορίζεται στην εικοσαετία μεταξύ 
1835 (χρονιά της µεγάλπς πυρκαγιάς που κατέκαψε τη φράγκικη συνοικία) και 
1855 (χρονιά της επίσκεψης του Σουλτάνου). Το οικόπεδο πάνω στο οποίο ανε- 
γέρθηκε ανήκε σε ένα µεγάλο οικοδομικό τετράγωνο, σχήματος περίπου Γ, που 
περιέβαλε το τετράγωνο της καθολικής εκκλησίας από τα βόρεια και τα δυτικά) 
(εικ. 2). Η οικία των Άμποτ βρισκόταν στο νότιο άκρο του κατακόρυφου βραχίονα 
του Γ, πάνω στην οδό Φράγκων, ενώ στο ανατολικό άκρο του οριζόντιου βραχίονα 
βρισκόταν π οικία της άλλης μεγάλης οικογένειας, των Αλλατίνι, πάνω στην οδό 
Λατέν (1 αἴἲπ, παραφθορά του ονόματος Α]αΗπ!;). Μέσα στο ίδιο αυτό οικοδομικό 
τετράγωνο τοποθετείται από τους ερευνητές, σε επαφή µε τῃν οικία Άμποτ, Π 








[εικ. 1] Καρτποστάλτου 
΄συμπληρωμένου” κτιρίου 
της Οθωμανικής Τράπεζας, 
πριν από την ανατίναξη του 
ο 1904 (συλλογή Άγγελου 
4 Παπαϊωάννου, «ΡΡΑΡ 19 031, 
ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ θεσσαλονίκης). 


1! αρχοντικο Άλλατινι ] - 


4 ορχόοντικο Άμποτ 


[εικ. 2] Σχέδιο της οικιστικής εξέλιξης του 
Φραγκομαχαλά: 1882, 1917, 1978 (Κορνηλία 
Τρακασοπούλου). 
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Γερμανική Λέσχπ (ΒΏοιΐςςεῃε Κορε]ε]αὈ/ μπόουλινγκ κλαμπ) 
και, συνεχόμενα προς τα βόρεια, το ξενοδοχείο του Ιταλού 
σεφ Ληριο]ίπο «οἱοπιρο, που έφτανε στο σηµείο ένωσης 
των δύο βραχιόνων του οικοδομικού τετραγώνου. Οι δρόμοι 
που περικλείουν αρχικά το τετράγωνο είναι (ξεκινώντας 
από τη νοτιοανατολική γωνία και προχωρώντας δεξιόστροφα): 
π οδός Φράγκων (Καἰά/ Τορῃαπο Κας), π οδός Λέοντος 
Σοφού (ΒαπΚ Οπππαπ]ι), π οδός Βαλαωρίτου (ΦακαΠααι/ 
(ατάαΚκ/ζοἱοπιρο), π οδός Συγγρού (αάπ/ΑΙαΠπ!), π οδός 
Καθολικών (Τίαπο Ηαπὶ) και π οδός Τύπου (ΕΓαηςιζ Ηαπιαπι)). 
Κατά την περαιτέρω αστικοποίησπ της συνοικίας του Φραγ- 
κοµαχαλά --οπότε π δόµπσῃ θα πυκνώνει διαρκώς εἰς ῥάρος 
των ακάλυπτων εκτάσεων πρασίνου--,τα μεγάλα οικοδομικά 
τετράγωνα κατατμούνται κα!το ίδιο συμβαίνει µε το τετράγωνο 
που µας απασκολεί θα χωριστεί σετρία µέρη, µε τῃ διάνοιξπ 
της οδού Τύπου μέχρι τη Βαλαωρίτου, και αργότερα µε τη 
δηµιουργία της σημερινής οδού Βπλαρά, π οποία θᾳ οριοθε- 
τήσει τη δυτική πλευρά της Τράπεζας Θεσσαλονίκπς που 
ιδρύεται το 1888 µέσα στους κήπους του αρχοντικού Αλλατίνι 
[ΠΠρακασοπούλου, σ, 162]. Στο δυτικό οικοδομικό τετράγωνο 
που θα προκύψει έτσι ανήκουν πλέον το ξενοδοχείο «Κο- 
λόμπο», π Γερμανική Λέσχπ καὶ π οικία Άμποτ. 


Η υπόθεση των δύο διαφορετικών κτιρίων 

Το 1983 ο Βασίλης Κολώνας έφερε για πρώτη φορά στο φως 
στοιχεία που αποδείκνυαν πως το σημερινό κτίριο της πάλαι 
ποτέ Οθωμανικής Τράπεζας στον Φραγκοµαχαλά ΔΕΝ είναι 
το αρχικό που έκτισε ως κατοικία του ο Τζέκης Άμποτ (ή, 
έστω, Κλπρονόµησε από τον πατέρα του (εογσε ΕΓοάςΠς[Ο. 
Εκείνο το πρώτο κτίριο καταστράφηκε εντελώς κατά τΏν 
τρομοκρατική επίθεση των «Βαρκάρπδων» στα 1903 και κα- 
τεδαφίστηκε για να ξανακτιστεί εκ θεμελίων στην ἴδια θέση 
το σημερινό. Η υποψία που κίνησετο ενδιαφέρον του Κολώνα 
--“βιογράφου και εργογράφου του Βιταλιάνο [Ιοζέλι-- ήταν 





οι επίµονες πληροφορίες που είχε από τῃν εγγονή του αρχι- 
τέκτονα ότι το κτίριο της οδού Φράγκων ήταν έργο του 
παππού της’ οι πληροφορίες αυτές όµως φαίνονταν ασύµβατες 
µε την πραγµατικότπτα, γιατί ο Ποζέλι ήρθε στη Θεσσαλονίκη 
μόλις το 1886, πολύ αργότερα απότο 1858, χρονιά κατά την 
οποία το κτίριο έγινε μάρτυρας της επίσκεψης του Σουλτάνου. 
Με την εκδοχή των δύο διαδοχικών κτιρίων στην ίδια θέση 
(υπόθεση που επαλπθεύτηκε µε φωτογραφίες του κατε- 
στραµµένου κτιρίου και στοιχεία των γαλλικών διπλωματικών 
αρχείων), το μεταγενέστερο (σημερινό) κτίριο μπορούσε, 
χρονολογικά αλλά και στυλιστικᾶ, να αποδοθεί στον µεγάλο 
αρχιτέκτονα από το Παλέρμο, και μάλιστα να τοποθετηθεί 
µε ακρίθεια στα 1904, ανάµεσα στην ανέγερση του Γενή 
Τζαμί (1902) και της Τράπείας Θεσσαλονίκης των Αλλατίνι 
(1906), όπως ήθελαν οι πλπροφορίες της οικογένειας []οζέλι. 
Ωστόσο, δεν υπάρχουν άλλα στοιχεία, πέραν αυτών των 
πληροφοριών, που να το επιβεβαιώνουν. Τα ονόματα της 
χαραγµένης στην πρόσοψη του κτιρίου επιγραφής --ΒαΓιΗ 
εί ΑΠΠΑΙ, ἱπρεπίθι]ς--, αν δεν υποδηλώνουν απλώς βοπθούς 
του Ποζέλι, θα μπορούσαν κάλλιστα να μαρτυρούν τους 
σχεδιαστές του έργου. 

Μετά την ανατίναξη του 1903 --π οποία φαίνεται πως 
κατέστρεψε ολοσχερώς την Οθωμανική Τράπεζα και τη Γερ- 
µανική Λέσχη, και μερικώς το ξενοδοχείο «Κολόμπο»---, όλα 
τα κτίρια του τετραγώνου θα ανακατασκευαστούν: πτράπεζα 
θα ανεγείρει αµέσως εκ βάθρων το νέο της κτίριο, Π Γερμανική 
Λέσχπ θα δώσει τη θέση της σετρεις µεγάλες αποθήκες που 
εκτείνονται από τη Λέοντος Σοφού µέχρι την οδό Τύπου, ενώ 
το ξενοδοχείο θᾳ κατεδαφιστεί από τη διασταύρωση Λ. Σοφού 
µε Βαλαωρίτου καιθα ανεγερθεί στη διασταύρωση Βαλαωρίτου 
µε Τύπου, πάντοτε στο ίδιο τετράγωνο (φαίνεται πως στο ξε- 
νοδοχείο ανήκε όλο το µέτωπο του τετραγώνου επί της οδού 
Βαλαωρίτου και απλώς, µετά την ανατίναξη, το κτίριο µε 
τους κήπους του ανταλλάσσουν θέσεις), Αποθήκες και ξενο- 
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[εικ. 3] Πανόραμα Θεσσαλονίκης από το Μπεστσινάρ, 1875-1878 (αρχείο Γ. Δέλλιου, ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ Θεσσαλονίκης). 
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δοχείο θα αποτεφρωθούν στην πυρκαγιά του 
1917, ενώ το κτίριο της τράπεζας θα καεί µόνο 
ενµέρει και θα αποκατασταθεί µέσα στην επόµενῃ 
δεκαετία. 


Νέα δεδοµένα: Η τράπεζα εκτελεί προσθήκες 
Ένα τεκμήριο που επιβεβαιώνει τον χρόνο ανέ- 
γερσης της κατοικίας Άμποτ είναι π πανοραμική 
φωτογραφία που αποκτήθηκε πρόσφατα από 
τον Γιώργο Δέλλιο και απόκειται, µετά από 
δωρεά του, στο ΕΛΙΑ-ΜΙΕΊΤ Οεσσαλονίκης {εικ. 
3): ανήκε στον Άγγλο ανθυποπλοίαρχο ΗεΓΡοί 
ραγες, είναι τραβηγµένῃ από τους κήπους του 
Μπέστσιναρ (πιθανότατα από τη θαλάσσια σκάλα 
τους), τεκμηριώνεται στα 1875-1878 και εμφανίζει 
µε βεβαιότητα το κτίριο του Τζέκη στη φράγκικπ 
συνοικία, την εποχή που έχει ήδπ περάσει στην 
κατοχή της Οθωμανικής Ἰράπεζας (από το 1873). 
Στη Λεπτομέρεια της φωτογραφίας εδώ, πρόκειται 
για το κτίριο 2:το κτίριο 1 είναι το παλιό ξενοδο- 
χείο «ΚΚολόμπο» στη διασταύρωση Λέοντος Σο- 
φού µε Βαλαωρίτου’ το κτίριο 3 είναι π κατοικία 
του Μωῦς Αλλατίνι, µε τα τρία τοξωτά παράθυρα 
στην πρόσοψη και τον χαρακτηριστικό τρούλλο 
που στέγαζε το κλιµακοστάσιο! {εικ. 4-5). 

Το κτίριο που γνωρίζουμε ως Οθωμανική 
Ἱράπεέα από τη γνωστή καρτποστάλτου αρχείου 
του Άγγελου Παπαϊωάννου (Η Δύση της Ανατο- 
λής, σ. 25) ({εικ. 1) είναι ένας διώροφος κυβικός 
όγκος, χωρίς διαφοροποιήσεις στους ορόφους, 
µε μοναδικό κατά πλάτος εξέχον στοιχείο τον 
εξώστη µε το κιγκλίδωμα και τα φουρούσια, ο 
οποίος προβάλλεται μπροστά από τις τρεις 
µπαλκονόθυρες του δεύτερου ορόφου. Τα λοιπά 
στοιχεία (ψευδοκίονες, διαχωριστικές κορνίζες 
ανάµεσα στους ορόφους και πλαίσια γύρω από 
τα ανοίγματα) είναι απλώς αβαθείς διακοσμήσεις 
των όψεων. Μοναδικό καθ’ ύψος εξέχον στοιχείο 
είναι εδώ το στηθαίο µε τα ρομβοειδή σχέδια, 
που κρύβει τη στέγη (τυπική νεοκλασική λύση), 
και π κεντρική τριµερής µετόπη, τόσο χαρακτη- 
ριστική σε κτίρια του εκλεκτισμού στην πόλη 
(οικία Σεἴφουλάχ/ Μορντώχ, Διοικητήριο, [’ Σώμα 
Στρατού κτλ.). 

Παρατηρείται πως Π Θεσσαλονίκπ εμφάνισε 
έναν πρώιμο «λιτό νεοκλασικισµό», ο οποίος 
µπορεί να χρονολογηθεί πριν από το έτος 1888 
--οπότε και επιτεύχθηκε Π σιὸδπροδροµική σύν- 
δεσπ µε τη Βιέννπ--, που σηματοδότησε την 
εξάπλωση του εκλεκτισμού. Το κτίριοτων Άμποτ, 
όπως παρουσιάζεται στην καρτποστάλ, έχει ένα 
εκλεκτιστικό στοιχείο (την κεντρική µετόπη) 
πάνω σε ένα νεοκλασικό υπόβαθρο (όλπ την 
υπόλοιπη δοµή και διακόσμηση). 

Η πραγματικότητα δεν θα μπορούσε να κα- 
ραδοκεί περισσότερο προφανής πίσω από αυτή 





[εικ. 4] Λεπτομέρεια του πανοράµατος, δεξιό άκρο. 


[εικ. 5] Λεπτομέρεια πανοράµατος µετο ξενοδοχείο «(οἰοπιοο» (1),την οικία Άμποτ (2) και 
την οικία Αλλατίνι (3). 


4. Ο τρούλλος αυτός 
εμφανίζεται και στην 
καριποστάλτῃς 
συλλογής Παπαϊωάννου 
(ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ 
Θεσσαλονίκης, 
ΟΡΡΑΡ 05 02), αριστερά 
από το νέο 
κωδωνοστάσιο της 
τρίτας καθολικής 
εκκλησίας {εικ. ϐ), 
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τω ο. 


[εικ, 6] Ο Φραγκομαχαλάς µε το κωδωνοστάσιο της νέας (µετά το 1899) καθολικής εκκλησίας, 
δεξιά, και, λίγο αριστερότερα, η στέγη/τρούλλος της οικίας Αλλοατίνι (συλλογή Άγγελου 
Παπαϊωάννου, «ΡΡΑΡ 05 002, ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ θεσσαλονίκης). 
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[εικ. 7] Η οικία Αλλατίνι στον Φραγκομαχαλά, µετάτις προσθήκες του 1926, µετις µεγάλες 
βεράντες στον δεύτερο όροφο και τα καταστήματα ολόγυρα στην αυλή. Διακρίνεται αχνάο 
χαρακτηριστικός τρούλλος/στέγη (συλλογή Άγγελου Παπαϊωάννου, ΟΡΡΑΡ 05. 016, ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ 
Θεσσαλονίκης). 


5. Το΄εγχείρηµα’ δεν είναι πρωτόγνωρο, 


χρονολογικά όµως µπορεί να είναι από τα 
πιο πρώιμα: στῃ Βίλα »ανογ του 1929, σε 
πλήρπ ανάπτυξη του Μοντερνισμού, ο Λε 
Κορμπυζιέθα αντιμετωπίσει παρόμοια 
προβλήματα, που θᾳ απειλήσουν να τον 
στείλουν στα δικαστήρια. Π επιλογή ενός 
επίπεδου δώματος αντί της παραδοσιακής 
επικλινούς στέγης είχε ως αποτέλεσµα 
«αυτή π εκπληκτικά όμορφη μηχανή 
διαβίωσης [να] είναι εν πολλοίς µῃ 
κατοικήσιµη» --- έξι Χρόνια µετά την 
αποπεράτωσή της, τα προβλήµατα δεν είχαν 
ακόµα λυθεί και, επιπλεον, ο γιος των 
Σαβουά έπαθε πνευμονία από την υγρασία 
που δημιουργούσε το νερό που έσταζε στο 
δωμάτιό του καὶ Χρειάστηκε να νοσπλευτεί 
επί έναν χρόνο σε σανατόριο! (Ντε 
Μποττόν, α. 79-80) 
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την ανάμειξη: το κτίριο που φαίνεται στην 
πανοραμική φωτογραφία είναι µια παλιότερη 
κατασκευή --θα λέγαμε, πριν ακόµα κι από 
το 1865-- παλιότερη από το Δημαρχείο 
(Βε]εάῖγα) αλλά και από την οικία Αλλατίνι 
και την καθολική εκκλησία που επίσης εμ- 
φανίζονται στη φωτογραφία, Οἱ δύο όροφοι 
έχουν διαφορετική κάλυψη: ο πρώτος είναι 
ένα κανονικό τετράγωνο ενώ ο δεύτερος 
έχει κάτοψη σε σχήµα σταυρού, µε υποχω- 
ρήσεις στις γωνίες του τετραγώνου, για να 
ὁπμιουργπθούν τέσσερις µεγάλες αστέγαστες 
βεράντες/δώματα -- πρωιµότατο φαινόμενο 
για εκείνη την εποχή, μορφολογικά και κα- 
τασκευαστικά. Στην καρτποστάλ τα πράγ- 
µατα ἐχουν αλλάξει: οἱ όγκοι που έλειπαν 
απότις τέσσερις γωνίες του δεύτερου ορόφου 
έχουν συμπληρωθεί, ώστε το κτίριο να απο- 
κτήσει ένα ενιαίο, συμπαγές κυβικό σχήμα. 
Καταργήθηκαν µε αυτόν τον τρόπο οι ῥε- 
ράντες, οἱ μπαλκονόθυρές τους καιτα προ- 
στατευτικά τους στηθαία µετις ροµβοειδείς 
διακοσμήσεις, ενώ αποκαταστάθηκε π ενό- 
τητα και π συνέχεια των όψεων µε νέα ᾱ- 
νοίγµατα παραθύρων στις θέσεις που απα!τεί 
η συμμετρική οργάνωση του σχεδίου, Το 
στπθαίο της στέγης µε τα ροµθοειδή δια- 
κοσµπτικά µοτίθα απέκτησε συνεχή ανά- 
πτυξῃ αλλά προστέθηκε πλέον µια νέα τρι- 
µερής µετόπη που επιστέφει τον εξώστη 
του ορόφου και ὅπμιουργεί µια σηµειακή 
έξαρση µεγαλοπρέπειας,. Η ποιότητα της 
καρτποστάλ δεν µας επιτρέπει να διακρί- 
νουµε λεπτομέρειες, είναι όµως πολύ πιθανό 
να υπάρχει εγχάρακτη επιγραφή στο κεντρικό 
τµήµα αυτής της µετόπης --- διακρίνεται 
µια πρόσθετη μαρμµάρινπ πλάκα µετέσσερα 
καρφιά στις γωνίες. 

Αυτό που απομένει, π ταύτιση των δύο 
κτιρίων (στην πανοραμική λήψπ και στην 
καρτποστάλ), είναι επίπονο έργο αλλά απο- 
δεικνύεται πέρα από κάθε αμφιβολία: τεκ- 
µπριώνεται στις αναλογίες των ψευδοκιόνων 
και των κιονοκράνων τους (ακόµπ καὶ στους 
σύνθετους ακρογωνιαίους κίονες που πυ- 
κνώνουν στις τέσσερις κορυφές της κάτοψης), 
στις ταινίες/ κορνίζες που περιτρέχουν το 
κτίριο χωρίζοντας τους ορόφους, στα ροµ- 
βοειδή μοτίβα των στπθαίων (στην πανο- 
ραµική υπάρχουν παρόμοια στηθαία που 
προστατεύουν ολόγυρα τις βεράντες του 
δεύτερου ορόφου), στο ενιαίο μπαλκόνι 
μπροστά από τις τρεις μπαλκονόθυρες, στον 
αριθµό και τη θέση των ανοιγμάτων (ακόµη 
και αυτών που μαντεύεται πως θα συµπλη- 
ρώσουν αργότερα τον κυβικό όγκο): τέλος, 


επιθεβαιώνεται στο σχήµα Και τις αναλογίες 
των καμινάδων) Πρόκειται για το {ίδιο το σπίτι 
των Άμποτ, στο οποίο πολύ πρώιμα αποτολ- 
µήθηκε από τον αρχιτέκτονα π δηµιουργία 
ακάλυπτων δωµάτων (πιθανότατα για να εκ- 
µεταλλευτεί την εξαιρετική θέα που παρείχε 
το Κτίριο προς τΏ θάλασσα, πάνω από το 
τείχος που, σε απόστασπ ανάσας, το χώριζε 
από τα Ιστηρά), νεωτερισµό τον οποίο κα- 
τάργπσε π τράπεζα όταν απέκτησε την κυ- 
ριότητα του κτιρίου. Οι λόγοι δεν µπορεί 
παρά να ήταν ο ένας από τους δύο παρακάτω 

(ή ο συνδυασμός τους): 

1. Π ανάγκη του νέου ιδιοκτήτη για περισ- 
σότερο χώρο. Είναι γνωστό πως, την εποχή 
της ανατίναξηῃς, στον δεύτερο όροφοτου 
κτιρίου της τράπεζας βρισκόταν π κατοικία 
του διευθυντή της /Μέγας, σ. 104], πρα- 
κτική συχνή στα τραπεζικά ιδρύματα µέχρι 
και µετά τον β΄ παγκόσμιο πόλεμο. Είναι 
λογικό να υποθέσουµε πως το παλιό κτίριο 
του Τζέκη δεν επαρκούσε για να καλύψει 
τις ανάγκες λειτουργίας της τράπεζας και 
µιας διευθυντικής κατοικίας ταυτόχρονα. 

2. Τα προβλήματα υγρασίας που πιθανόν 
παρουσίασε το κτίριο από την ανεπαρκή 
μόνωση των εκτεθειµένων βεραντών. Σε 
µια εποχή που τα υλικά στεγάνωσης εἴναι 
είτε πρωτόγονα είτε μάλλον ανύπαρκτα, 
αυτή π ρηξικέλευθη απόπειρα, απολύτως 
“μοντέρνα” για τα δεδοµένα της τότε τε- 
χνολογίας και αισθητικής, καταπλήσσει 
µε την τόλµπ της, αλλά ήταν ίσως κατα- 
δικασµένη σε αποτυχία --- και το τίµηµα 
είναι ο συμβιθασμός µε µια κλασική επι- 
στροφή στην πεπατηµένη της στέγασης 
µε κεραμίδια» Ανάλογες βεράντες θα δη- 
μιουργπθούν πάντως πολύ αργότερα --ῃ 
τεχνολογία έχει προφανώς εξελιχθεί--- και 
στην οικία Αλλατίνι, µε την προσθήκη 
της νότιας πτέρυγας του 1926, π οποία 
στον δεύτερο όροφο θα έχει µόνο μία 
κεντρική αἴθουσα µετρεις μπαλκονόθυρες 
στπν πρόσοψη και δύο βεράντες εκατέ- 
ρωθεν [ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ Θεσσαλονίκης, συλλογή 
Παπαϊωάννου 6ΡΡΑΡ 05 016] (εικ, 7), 


Η εξέλιξη αυτή στην ιστορία της κατοικίας 
Άμποτ εξηγεί και τον λόγο που ο Μωραϊτό- 
πουλος αναφέρει το 1882 πως «|... ένα από 
τα προσφάτως ανεγερθέντα κτίρια της Φράγ- 
κικης Συνοικίας είναι εκείνοτης Οθωμανικής 
Αυτοκρατορικής Τράπεζας (γνωστό ως σπίτι 
του Τζεκ), ένα από τα πιο όμορφα κτίσματα 
της πόλης» [Μωραϊτόπουλος, σ, 23, 24]. Οι 
προσθήκες καὶ π εκτεταµένπ ανακαίνιση που 


Ἑάις θα δὲ, ὑπσπσνα Μαορί ο, 


ππαοι 








πει ἂε ία μα. σπορ Ὀσπλπε ὴν θαἰοείσιε 29 ὸ αντῖ ο, 
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[εικ. 8] Η πρόσοψη του κτιρίου στην οδό Φράγκων µετά την ανατίναξη και την πρόχειρη 
υποστύλωσή της (συλλογή Αγγελου Παπαϊωάννου, «ΡΡΑΡ 19 034, ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ Θεσσαλονίκης. 
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τ Ακρθσοξ απο ργόβομεαίομέ Ία. Βαπαιο παρ, Οµήομιαπο, 1 Κερο]σ]αῦ τὰ 
ἳ οἱ 1 Ἠόίο] Οοἱοπιβο 16 Ίοαν εαϊναπέ Ίπ. Οπήηαορμο ἅπ 90 Αν! 1909. 


--. -- ---- - ᾱ. 


[εικ. 9] Η πρόσοψη του κτιρίου µετά την κατεδάφιση του δεύτερου ορόφου, προφανώς λόγω 
επικινδυνότητας. Στο βάθος, η όψη του ξενοδοχείου «Κολόμπο» στην πρασιά προς τη 
Γερμανική Λέσχη (συλλογή Άγγελου Παπαϊωάννου, «ΡΡΑΡ Ί9 041, ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ Θεσσαλονίκης). 





220. Εαοιι 6, δαάε», δαοπίφιε. 


κ... 





Ἱια Βαπαια ΠΤηηρόνία]α Οοππαπς αρτὸς Ἰα ρε απ 39 Ανν] 1908. 


[εικ. 10]Το εσωτερικό του κτιρίου εντελώς κατεστραμμένο. Πλήθος περιέργων ποζάρει µε 
φόντο τη γωνία των τοίχων στις οδούς Φράγκων και Τύπου (συλλογή Άγγελου Παπαϊωάννου, 


(ΡΡΑΡ 19 037, ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ θεσσαλονίκης). 
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Λεπτομέρεια απότους κίονες καιτους φανοστάτες της εισόδου επίτης οδού 


Φράγκων. 





Αυτό το μεταλλικό 'φρένο' στην κεντρική αυλόθυρα 
χρονολογείται απὀ την εποχή της ανέγερσης της κατοικίας 
των Άμποτ 
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θα απαιτήθηκε εσωτερικά και εξωτερικά έδωσαν την εντύ- 
πωση πως επρόκειτο για ένα εντελώς νέο οικοδόµηµα. 
Έτσι, π διαδοχή πηγών και φωτογραφιών εξηγείται ως 


ακολούθως: 


1839»1858 
«1865 


1567 


18/3 


15/2-18/8 


»18/8-82 


1582 


1880Σ1903 


1903 


1904 


1917 


1921 


1924-2/ 


1938 


1944 


1977 
19/5 


1953-1985 


Ανεγείρεται π οικία Άμποτ. 

Φωτογραφία π οικία Άμποτ µετις τέσσερις 
µεγάλες βεράντες στον δεύτερο όροφο, στις 
γωνίες ενός κεντρικού σταυρού, Λείπει η 
οικία Αλλατίνι, 

Ανεγείρεται Π δεύτερη στη σειρά καθολική 
εκκλησία. 

Πώληση οικίας Άμποτ στην Οθωμανική Τρά- 
πεζα, 

Φωτογραφία ΗΕΓΡΕΓΙ Φᾶγζ8, (αρχείο Δέλλιου): 
η οικία Άμποτ µε τις τέσσερις µεγάλες βε- 
ράντες, οτρούλλος/ στέγη της οικίας Αλλατίνι 
καιτο ξενοδοχείο «Κολόμπο». 

Προσθήκες στον όροφο της πρώην οικίας 
Άμποτ, από την Οθωμανική Τράπεζα. Κα- 
ταργούνται οι βεράντες καιτο κτίριο γίνεται 
ένας κύβος. Συμπληρώνεται π στέγη µε το 
στηθαίο της και προστίθεται π κεντρική µε- 
τόπη. Γενική ανακαίνιση, 

Ο Μωραϊτόπουλος περιγράφει ως «νεόκτι- 
στο» το κτίριο της Οθωμανικής Τράπεζας. 
Καρτποστάλ(αρχείο Παπαϊωάννου) το ΄συμ- 
πλπρωμένο’ κτίριοτης Οθωμανικής Τράπεζας 
πριν από την ανατίναξη (π φωτογραφία θα 
εκδοθεί σε καρτποστάλ υπό το φως της επι- 
καιρότητας µετά την καταστροφή του). 
Ανατίναξη κτιρίου Οθωμανικής Τράπεζας 
από Βουλγάρους αναρχικούς, τους «Βαρκά- 
ρΏδες» (εικ. 8-10). 

Ανέγερση του νέου (σημερινού) κτιρίου της 
Οθωμανικής Τράπεζας. 

Ζπµιές στο κτίριο κατά τῃπ µεγάλη πυρκαγιά, 
η οποία σταμάτησε ακριβώς εδώ, κατερχό- 
µενπ από τα βόρεια. 

Άδεια για επισκευή του κτιρίου από τον ᾖο- 
«ο{ ΡΙογΏοΓ. 

Προσθήκη πτέρυγας δεύτερου ορόφου προς 
την οδό Τύπου από τον ΕΙ Μοάϊαπο, 

Το κτίριο περνά στην ιδιοκτησία του [δρύ- 
µατος Κοινωνικών Ασφαλίσεων, ποὺ θα το 
χρησιμοποιήσει ὡς Ιατρείο. 

Το κτίριο παθαίνει ζημιές από τους αγγλικούς 
βομβαρδισμούς στο Λιμάνι αλλά µετά την 
απελευθέρωση συνεχίζεται π χρήση από το 
ΙΚΑ. 

Κπρύσσεται διατηρητέο μνημείο, 

Ζηµιές κατά τον σεισμό και εγκατάλειψη 
από το ΙΚΑ. 

Επισκευάζεται απότο Ὑπουργείο Πολιτισμού 
και στεγάζει το Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονκης, 
που παραμένει μέχρι σήµερα εκεί. Β 
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Λεπτομέρειες απὀ το κτίριο και τα κιγκλιδώματα, 









ψ Βιβλιογραφία 

- - 1. Ὑαςςίίς 5. (οίοπας, «Νοιινεαιιχ οἰοπιεπίς 5.1 |’ 
Πἰςιοίτε αι Ρά({ππεπί ἆε ία Βαποιε ΟΙΙοπιαΠε ἃ 
ῥα]οπίαια», Μακεάοπίκα 23 (1983). 

2. ΗδΔύσπ τπς Ανατολής, Αθήνα, ΜΙΕΤ2Ο012. 

3. Αλέκα Καραδήµου-Γερόλυμπου, Το χρονικό της 
μεγάλης πυρκαγιάς: Θεσσαλονίκη, Αύγουστος 
1917, Θεσσαλονίκη, Ππίνεις{ηγ διμάἰο Ργοςς 2002. 

4. Γιάννης Μέγας, Οι «Βαρκάρπδες» της 
Θεσσαλονίκπς, Αθήνα, ΠΠ. Κυριακίδης 2010, 

5. Αλαίν ντε Μποττόν, Η αρχιτεκτονική της 
ευτυχίας, μετ. Αντώνης Καλοκύρπς, Αθήνα, 
Πατάκπς 2007. 

6. Γ.Κ. Μωραϊτόπουλος, Η Θεσσαλονίκῃ, Αθήνα 
1882. 

7. Κορνηλία Τρακασοπούλου-Τζήμου, «Το αρχοντικό 
των Αλλατίνι στον Φραγκομαχαλά, Η εξέλιξη του 
αστικού χώρου και ο αρχιτεκτονικός Τύπος», 
Νεοκλασική πόλῃ και αρχιτεκτονική [πρακτικά 
συνεδρίου], Α.Π.Θ., Σπουδαστήριο Ἱστορίας 
Αρχιτεκτονικής, Θεσσαλονίκη 2-4 Δεκ. 1983. 

8. αυ νν.εαἰπεςε]οσία.στ: επίσημος ιστότοπος της 
Καθολικής Εκκλπσίας της Ελλάδος. 

9. Συλλογή καριτποστάλ Παπαϊωάννου, 
ψπφιοποιηµένη στο ΕΛΙΑ-ΜΙΕΤ Θεσσαλονίκης, 


Λεπτομέρεια απὀ υπέρθυρο στην όψη της οδού Φράγκων. 
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δ4 


της ΠΑΡΑΣΚΕΥΗΣ ΚΟΥΡΤΗ 
Αρχιτέκτονα μηχανικού 


Χρωματισμένο τµήµα χάρτη του 1927, όπου διακρίνονται η 
εγκατάσταση του στρατοπέδου, οι βασικοί δρόμοι καιτο ρέμα 
στα νότια της έκτασης. Πηγή πρωτοτύπου: Συλλογή 
Παπαδημητρίου, Εθνικό Κέντρο Χαρτών και Χαρτογραφικής 
Κληρονομιάς - Εθνική Χαρτοθήκη. Χρωματισμός: Π, Κούρτη 


1. Πιο συγκεκριµένα, και για την περιοχή που εξετάζουμε, 
εντοπίζονταν περί τον άξονα του βασικού οδικού 
περάσματος της οδού Λαγκαδά το οθωμανικό και το 
ελληνικό νεκροταφείο, καθώς και το µοναστηριακό 
συγκρότημα της Μονής Λαζαριστών, Περισσότερα στο [Π, 
Κούρτη, « Δυτική Θεσσαλονίκη: Η χωρο-κοινωνική 
γεωγραφία της άλλης πλευράς, 1900-1940», 
Θεσσαλονικέων Πόλις, τ. 18/41, Σεπτέμβριος 2012, σελ. 62. 
Σημειώνεται ότι για τις εκτάσεις της ιδιοκτησίας Μοδιάνο 
είχε κηρυχθεί απαλλοτρίωση για στρατιωτικές ανάγκες ήδπ 
απότο 1931 (ΠΛ 8-10-1931, ΦΕΚ Α/36Π), τα ιδιοκτησιακά 
όµως ζητήματα έληξαν τελικά το 1966, µετά από 
αλλεπάλληλες δικαστικές διαμάχες Και µε την τελική 
αποζημίωση των κληρονόμων Μοδιάνο για τα 175 
στρέμματα που είχε καταλάβει ο στρατός. 


ο. 
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Προσδοκίες απὀ έναν χώρο 
Επίσηµες πολιτικές και ανεπίσηµες πρακτικές 
για το πρωην στρατόπεδο Παύλου Μελά 


ο. στρατόπεδο, ιστορικός τόπος, τόπος μαρτυρίου, χώρος 
εκδηλώσεων και φεστιβάλ κάθε είδους, γη διεκδικούµενπ αλλά και 
κατακτηµένῃ, Τα 343 στρέμματα του πρώην στρατοπέδου Παύλου 
Μελά στη δυτική Θεσσαλονίκη, στα διοικητικά όρια του ομώνυμου 
δήµου, αποτελούν πια έναν εμβληµατικό χώρο, καθώς έχουν γρα- 
φτεί και εππωθεί πολλά και ασαφή σε σχέση µε την παραχώρηση 
του στην τοπική κοινωνία, όπως και σε σχέση µε τα σχέδια αξιο- 
ποίησης του, Ελάχιστα προβεβλπμένῃη είναι και π ιστορία του 
χώρου: λίγοι γνωρίζουν ότι τµήµα της έκτασης του στρατοπέδου 
αντιστοιχεί στο παλιό οθωμανικό στρατόπεδο Τορςα Κιβίαςι (στρα- 
τώνων πυροβολικού), Στο κείµενο που ακολουθεί θα επιχειρηθεί 
(στον ῥαθμό που επιτρέπει η µέχρι στιγµής έρευνα) µια αποσαφή- 
νιση της παλιάς και νεότερης ιστορίας του στρατοπέδου, των επί- 
σηµων πολιτικών διαχείρισης καὶ των ανεπίσηπµων πρακτικών 
οικειοποίπσής του, µε σκοπό να ανιχνευθούν οι προσδοκίες που 
µπορεί να γεννά στην πόλη και τους ανθρώπους της ένας χώρος 
τον οποίο στην ορολογία του σχεδιασμού συνπθίζουµε να ονοµά- 
ζουμε αστικό κενό. 


Στο τέλος του 19ου αιώνα, π Θεσσαλονίκπ είχε μεν διαρρεύσει οἱ- 
κιστικά από τα ανατολικά και δυτικά της τείχη, οἱ χρήσεις όµως 
που καταλάμβαναν το μεγαλύτερο µέρος της δυτικής περιοχής δεν 
είχαν να κάνουν µε την κατοικία: αποτελούσαν μονο-λειτουργικές 
εγκαταστάσεις που συναντούμε συνήθως στην περιφέρεια των πό- 
λεων, όπως νεκροταφεία και μοναστήρια.! Οἱ υπόλοιπες εκτάσεις 
των πιο πεδινών τμημάτων (Σταυρούπολη, Αμπελόκηποι) αποδί- 
ὃονταν σταν καλλιέργεια, καὶ των λιγότερο πεδινών στη βοσκή 
(Νεάπολη, Πολίχνη). Σε αυτή λοιπόν τῃ δυτική περιοχή, και περί 
το 1805, ο οθωμανικός στρατός, στο πλαίσιο ενός εκτεταμένου εκ- 
συγχρονιστικού προγράµµατος, αγοράζει ένα αρχικό τμήμα γης πε- 
ρίπου 250 στρεμμάτων. Π γπ αγοράζεται από τῃ Σαφιγιέ Χανούν, 
ιδιοκτήτρια και άλλων μεγάλων εκτάσεων στη δυτική πλευρά της 
πόλης, Η επιλογή αυτής της θέσης για την εγκατάστασπ του στρα- 
τοπέδου πρέπει να σχετίζεται άµεσα µε την ύπαρξη πόσιµου νερού 
από το ρέμα Εστῖ ἀςίς, παραχείµαρρο του Δενδροποτάμου, που 
βρισκόταν στανότια της έκτασης. Το κτιριολογικό πρόγραµµα του 
στρατοπέδου περιελάμβανε δύο παρόμοια κτίρια στρατωνισμού, 


ένα τζαμί, 4 στάβλους και ένα μικρό κτίριο διοίκησπς, και πρέπει 
να είχε ολοκληρωθεί κατασκευαστικά έως το 1905. Τα κτίρια στρα- 
τωνισμού, το τέμενος και το διοικπτήριο έχουν όλα νεωτερίζοντα 
δυτικότροπα χαρακτηριστικά, ενώ τα κτίρια σταυλισμού είναι πα- 
νοµοιότυπα μεταξύ τους και υπακούουν τυπολογικά στις λειτουρ- 
γικές ανάγκες που έπρεπε να εξυπηρετούν. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρον παρουσιάζει και η διάταξη των κτιρίων 
στον χώρο, καθώς τα δύο κτίρια στρατωνισμού είναι τοποθετημένα 
έτσι ώστε να σχηματίζουν µια ορθογώνια εσωτερική πλατεία, στην 
οποία προφανώς γινόταν π παράταέπ του στρατεύματος. Ίχνη µιας 
διαγώνιας πορείας που οδηγούσε από την είσοδο του στρατοπέδου 
στο εσωτερικό της πλατείας εντοπίζονται ακόµη και σήµερα, ενώ 
το τέµενος έχει διαγώνια διάταξΠπ ως προς το προπγούµενο ορθο- 
κανονικό σχήµα, αποκτώντας τον αναγκαίο προσανατολισμό προς 
τη Μέκκα. Γενικότερα συμπεράσματα επί της τυπολογίας του 
στρατοπέδου δεν θᾳ μπορούσαμε πάντως να διεξαγάγουµε, λόγω 
της έλλειψης συστηματικών μελετών για τα οθωμανικά στρατό- 
πεδα στην ελληνική επικράτεια. Για τα μορφολογικά όµως Χαρα- 
κτηριστικά, μπορούμε να πούμε ότι τα κτίρια διατηρούν συγγένειες 
µε άλλα αντίστοιχα στρατιωτικά κτίσµατα της εποχής, όπως αυτά 
του στρατοπέδου Κόδρα στην Καλαμαριά, καθώς και του στρατο- 
πέδου [Παπαλουκά στις Σέρρες. 

Στο στρατόπεδο θα εγκατασταθεί το 1912 ο ελληνικός στρα- 
τός, ο οποίος θα καταλάβει σύντομα (έως το 1930) και εκτάσεις 
που βρίσκονταν βόρεια καὶ δυτικά του αρχικού οθωμανικού στρα- 
τοπέδου. Οἱ εκτάσεις που καταλήφθηκαν αποτελούσαν τμήματα 
των εκατοντάδων στρεμμάτων που µε διαδοχικές αγορές είχε απο- 
κτήσει στΏν περιοχή ο µεγαλοτραπεζίτης Σαούλ Μοδιάνο Από 
φωτογραφίες των αρχείων του γαλλικού στρατού φαίνεται ότι τον 
χώρο του στρατοπέδου πρέπει να χρησιμοποιούσε και π γαλλική 
συμμαχική στρατιά στη διάρκεια των ετών 1915-1917: και όλα αυτά 
ενώ, ήδΠ από το 1914 και κυρίως µετά το 1922, γύρω από το στρα- 
τόπεδο πύκνωναν οἱ προσφυγικοί συνοικισμοί του Λεμπέτ, του Κα- 
ραϊσίν και της Νεάπολης, 

Το 1940 θα καταλάβουν το στρατόπεδο τα γερμανικά στρατεύ- 
µατα κατοχής, οπότε και ο χώρος θα γίνει τόπος μαρτυρίου για 
τους φυλακισμένους της εθνικής αντίστασης. Ο ελληνικός στρατός 
θα επανέρθει εδώ το 1945 και μεταπολεμικά θα κατασκευαστεί, 
στη βορειοδυτική πλευρά, ένα διακριτό σύνολο κτιρίων που Χρη- 
σιμοποιούνταν ως θάλαμοι οπλιτών αλλά και άλλα διάσπαρτα κτί- 
ρια και εγκαταστάσεις σε παλιό και νέο τµήµα. 

Το 2003 το ΥΠ.ΓΠΟ. χαρακτήρισε ως μνημείοὀ το οθωμανικό τέ- 
µενος, ως διατηρητέα κελύφπ τα δύο επιµήκπ κτίρια στρατωνισμού 
και το µεγαλύτερο µέρος της αρχικής έκτασης του στρατοπέδου 
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ΌΟιτρεις αρχικές ιδιοκτησίες που αποτέλεσαν τη συνολική έκταση 
του στρατοπέδου 
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Τα τµήµατα των διαδοχικών παραχωρήσεων στην περίµετρο του 
στρατοπέδου 


3. Ὑπουργική απόφαση µε αριθµό 
ΥΠΠΟ/ΔΝΣΑΚ/Γ/Ξ32/64683/ 19-11-2003 
(ΦΕΚ 1786/τ8/2-12-2003). 
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Τα ιστορικά κτίρια 

του αρχικού οθωμανικού 
στρατοπέδου: Ί.τέμενος, 
2. στρατώνες, 3. στάβλοι, 
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Κατόψεις και όψεις της αρχικής µορφής 
ενός εκ των κτιρίων στρατωνισμού. 
Απότη µελέτη «Ανάλυση-τεκμηρίωση 
και πρόταση επανάχρησης κτιρίου 
στρατωνισμού στρατοπέδου Παύλου 
Μελά», που εκπονήθηκε από ομάδα 
φοιτητών, στο πλαίσιο του 
εργαστηρίου διεπιστηµονικής 
συνεργασίαςτου ΔΠΜΣ, Α.Π.Θ,τον 
Οκτώβριο του 2011. 


4. Σπύρος Λαζαρίδης, 
Ξορκίζοντας το κακό, Λήμος 
Σταυρούπολης, 2002, και στο 
προσωπικό Ρἱορ του 
συγγραφέα 
(οἴα)Ιπιὶιρ]ορροί:ρ, άρθρο 
µε τίτλο «Οι στρατώνες», 
Σάβθατο 2 [ουνίου 2007. 

















ΔΥΤΙΚΗ ΟΨΗ 





ως Ἱστορικό τόπο. Μέχρι τότε όµως, τμήματα του συνόλου της έκτασης των 420 
στρεμμάτων είχαν σταδιακά, καὶ για διάφορους λόγους, παραχωρηθεί για άλλες 
χρήσεις. 

α)το 1978 παραχωρήθηκαν 28 στρ. στο Υπουργείο Βορείου Ελλάδος για τη διά- 
νοιξπ της οδού Δαβάκῃ, π κατασκευή της οποίας προὐπέθετε την παροχέτευση 
µε κλειστό υπόγειο αγωγό του παραχειµάρρου Εργὶ ἀετο; 

ϱ) το 1989 παραχωρήθηκαν στα βόρεια 15 στρ. στον Δήμο Σταυρούπολης καὶ 
15 στρ. στον Δήμο [Πολίχνης. Η πρώτη έκταση διαμορφώθηκε ως Χώρος πρασίνου 
και αθλητικών εγκαταστάσεων, ενώ π δεύτερη χρησιμοποιήθηκε για την κατασκευή 
σχολείου’ 

γ) το 1996 εκποιήθηκαν στπ βορειοδυτική γωνία 4 στρ., στα οποία π ΔΕΗ κα- 
τασκεύασε υποσταθµό και 

ὃ) το 2004 παραχωρήθηκαν στο ὅπμόσιο 11 στρ. για τπ διαπλάτυνση της οδού 
Λαγκαδά, 

ὓο στρατόπεδο εγκαταλείφθηκε από τον ελληνικό στρατό το 2006 και π σηµε- 
ρινή έκτασή του υπολογίζεται σε 343 στρέμματα περίπου. 


Το παραπάνω σύντομο ιστορικό του χώρου συντίθεται απὀ µια πυκνή καταγραφή 
των γεγονότων από την {δρυση έως και την εγκατάλειψη του. Για τον ίδιο όµως 
χώρο υπάρχουν και πολλές άλλες παράλληλες αφηγήσεις, μαρτυρίες, προσωπικές 
ιστορίες, ακόµη και θρύλοι. ἱστορίες που προέρχονται από τούς φυλακισμένους 
στη διάρκεια της κατοχής, από τους ντόπιους που εργάζονταν στο κατοχικό στρα- 
τόπεδο, απὀ τους περίοικους πρόσφυγες, από τοὺς φαντάρους που υπηρέτησαν 
εδώ τη θητεία τους. Ο Σπύρος Λαζαρίδης, εκπαιδευτικός, λογοτέχνης και ιστορικός 
της περιοχής, έχει αφιερώσει στο στρατόπεδο µια συλλογή κειμένων μετίτλο Ξορ- 
κίζοντας το κακό Ο ίδιος πιστεύει ότιτο στρατόπεδο έχει τον τρόπο του να τρυ- 
πώνει στις ιστορίες των ανθρώπων της περιοχής, που δυστυχώς όµως είναι πάντα 
«για το κακό». Γράφει λοιπόν ο Λαζαρίδης; «Κι ας έκαναν οἱ άνθρωποι προσπάθειες 
για να ξορκίσουν τον δαίμονα που έκρυβε στα ντουβάρια του. Τι πασχαλιάτικες 
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επισκέψεις Και γλέντια, τι έρωτες των κοριτσόπουλων και παντρείές, τι 
ποδόσφα!ρα, τι τραγούδια, τι εκκλησιασμοί του γειτονικού γυμνασίου στο 
παρεκκλήσι της Αγίας Βαρβάρας, τι μελέτες και σχέδια για ανάπτυξπ. Τί- 
ποτα. Το στρατόπεδο θα έµενε για πάντα στῃπ μνήμη όλων σαν φυλακή 
και προθάλαµος εκτελέσεων. Τελευταία του ευκαιρία για εξιλέωση είναι 
να γίνει το πνευμµόνι που λείπει απὀ την πόλη, για ν’᾿ αναπνεύσει και πάλι 
καθαρό αέρα και να χαρεί λίγο πράσινο στα άκρα της, Μόνο αυτό το σώζει 
από την οργή των ανθρώπων...». 

Η ίδια αδιαπραγµάτευτη ανάγκη να γίνει το πρώην στρατόπεδο ένας 
ὁπμόσιος Χώρος πρασίνου και αναψυχής για την πόλπ έχει αποτυπωθεί 
βέβαια και στα διάφορα επίπεδα θεσμικού σχεδιασμού. Από το Ρυθµιστικό 
Σχέδιο Θεσσαλονίκης έως καϊτις προτάσεις αξιοποίπσης που υιοθετούν- 
ται από τον οικείο δήµο, Για να μπορέσουμε όµως να κατανοήσουμε κα- 
λύτερα το εύρος των επίσημων πολιτικών µέσα στο οποίο ο παραπάνω 
στόχος μένει άκαρπος εδώ καὶ χρόνια, θαᾳ ήταν σκόπιμο να ξεκινήσουμε 
από ένα κεντρικότερο επίπεδο άσκησης πολιτικής. 

Η πολιτική σταθερότητα των μεταπολιτευτικών χρόνων επηρέασε 
αναμφισβήτητα καιτο αμυντικό μοντέλο της χώρας, και ήδπ από τα τέλη 
της δεκαετίας του ᾿80 ο κύριος όγκος του στρατεύματος μετακινήθηκε 
στις ακριτικές περιοχές. Τα στρατόπεδα δεν είχαν πια λόγο να βρίσκονται 
µέσα στις πόλεις. Προέκυψε έτσι π δυνατότητα αξιοποίησης εκατοντάδων 
ακινήτων σε κάθε µεγάλη και µικρότερπ πόλη της χώρας, δυνατότητα που 
θα σχηµατοποιπθεί θεσµικά πολύ αργότερα, το 1999. Την χρονιά αυτή 
υπογράφπκε μεταξύ του Υπουργείου Εθνικής Άμυνας καιτου Υπουργείου 
ΠΕΧΩΔΕ το «Εθνικό Πρόγραµµα Στρατηγικής Αναδιάταξπς Στρατοπέ- 
δων», το οποίο πήρε κανονιστική µορφή µε τον νόµο 2745/1999. Το σχέ- 
διο προέβλεπε τη µετεγκατάστασπ των στρατοπέδων που βρίσκονται στις 
πόλεις, την απόδοση των χώρων στην αυτοδιοίκηση σε ποσοστό τουλά- 
χιστον 5006 για την ανάπτυξέπ κοινωφελών και κοινόχρηστων λειτουργιών, 
και την πολεοδόµπση και αξιοποίπση του υπόλοιπου ποσοστού, προκει- 
µένου να εξασφαλιστούν τα κονδύλια που απαιτούσε π μετεγκατάσταση 
των στρατοπέδων στις ακριτικές περιοχές.» 

Η ψήφιση του νομοσχεδίου έγινε Λίγες εβδομάδες µετά τον σεισμό της 
7ης Σεπτεμθρίου του 1999 που έπληξε την Αθήνα, οπότε και εκφράστη- 
καν στπ Βουλή έντονες αντιδράσεις για το ποσοστό της γης που θᾳ απο- 
διδόταν στις τοπικές κοινωνίες ως ελεύθερος δημόσιος χώρος. Ο σεισμός 
αποτέλεσε έναν σκληρό τρόπο συνειδητοποίησης των ελλείψεων των ελ- 
λπνικών πόλεων σε αδόµπτους κοινόχρηστους χώρους, Δεκατρία χρόνια 
µετά, και µε βάσπ τα µέχρι στιγμής στοιχεία της έρευνας, εκτιμάται ότι οἱ 
περισσότερες περιπτώσεις παραχώρησης στρατοπέδων που αφορούν τις 
µεγάλες αστικές περιοχές είναι χωρίς Ιδιαίτερη εξέλιξη, καθώς δεν έχουν 
παραχωρπθεί στις τοπικές αυτοδιοικήσεις (στρατόπεδο Μαρκόπουλου 
στα Χανιά, 4 στρατόπεδα στην Πρέβεζα, 4 στρατόπεδα στη Δράμα, | 
στρατόπεδο στον Δήμο Αμπελοκήπων, 3 στρατόπεδα στις Σέρρες κτλ.) 
Οι λόγοι αυτής της καθυστέρπσης περιλαμβάνουν συχνά καιτις αντιδρά- 
σεις τῃς αυτοδιοίκησης και των τοπικών κοινωνιών γιατπν πολεοδόµπση 
ενός τόσο μεγάλου ποσοστού των Χώρων που για χρόνια έμεναν ως αστικά 
κενά, ιδιαίτερα μάλιστα όταν ο στόχος της μετεγκατάστασης του στρατού 
έχει ήδη επιτευχθεί χωρίς την εισροή των απαραίτητων κονδυλίων από 
την αξιοποίηση ποσοστούτων ανενεργών στρατοπέδων, βασικότερο όµως 
εμπόδιο αποτελούν οι ίδιες οι ρυθµίσεις του νόµου 2745/1999, καθώς συγ- 
κρούονται µε την ισχύουσα πολεοδομική νοµοθεσίαό αλλά καιµε όσα προ- 
βλέπουν τα Ρυθµιστικά και Γενικά Πολεοδοµικά Σχέδια για τους χώρους 
των στρατοπέδων, τόσο στο επίπεδο των τυπικών όρων όσο και στο επί- 
πεδο των γενικών αρχών της περιβαλλοντικής προστασίας και της βιώσι- 
µης ανάπτυξης, 


Στρατόπεδο 
Μεγάλου Αλεξάνδρου 





Πολιτιστικό κέντρο 
Αμπελοκήπων 
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ΜΗ. Στρατόπεδο 
ο Ἕς Παπακυριαζή 
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Φωτογραφία από εκδήλωση της Πρωτοβάθμιας 
Εκπαίδευσης για το περιβάλλον 


5. Στο σχέδιο υπολογιζόταν ότι ῃ 
µετεγκατάστασπ των στρατοπέδων θᾳ κόστιζε 
περί τα 500 δισεκατομμύρια δρχ. και θᾳ 
απαιτούσε µια δεκαετία για να ολοκληρωθεί, 
Για την υλοποίπσηπ των στόχων αξιοποίησης 
του 5006 ιδρύθηκε μάλιστα ειδική υπηρεσία 
στο Υπουργείο Εθνικής Άμυνας (ΥΑΜΣ). 

6. Ο νόμος 2745/1999, που ρυθµίζει θεσμικά τα 
θέµατα των παραχωρήσεων, προέβλεπε την 
έγκριση των πολεοδοµικών σχεδίων 
αξιοποίησης των στρατοπέδων από τον 
υπουργό ΠΕΧΩΔΕ. Όμως, το ΣΤΕ, µε µια σειρά 
αποφάσεων, έχει αποφανθεί ότι τι 
αρμοδιότητα αυτή ανήκει στον Πρόεδρο της 
Δημοκρατίας, µετο σκεπτικό ότι ο 
πολεοδοµικός σχεδιασμός δεν εἶναι τοπική 
υπόθεση αλλά αρμοδιότητα του κράτους, και 
συνεπώς π έγκριση και πτροποποίηση 
πολεοδοµικών σχεδίων οποιασδήποτε 
κλίμακας και π θέσπιση όρων δόµπσιις πρέπει 
να ουντελούνται µόνον µε την έκδοση 
προεδρικού διατάγματος, 
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Μονοπάτι µε κατεύθυνση απὀ ανατολικά προς δυτικά 


Οιγενικότερες πάντως αιτιάσεις των καθυστε- 
ρήσεων απόδοσης των στρατοπέδων στις τοπικές 
κοινωνίες δεν ερμηνεύουν την κάθε μεμονωμένη 
περίπτωση, καθώς επιπλέον περιπλοκές ὃπμιουρ- 
γούν οἱ ιδιαιτερότητες του ιδιοκτησιακού καθε- 
στώτος. Ορισμένα στρατόπεδα ανήκουν στο 
ελληνικό ὃπμόσιο, Κάποια άλλα στο Ταμείο Εθνι- 
κής Άμυνας καὶ σε άλλα παρεμβάλλονται και ιδιό- 
κτητες εκτάσεις ή και συνδυασμοί όλων των 
παραπάνω. Το στρατόπεδο Παύλου Μελά πάντως 
ανήκει Ιδιοκτησιακά στο ΤΕΘΑ, το οποίο, ῥάσειτου 
ιδρυτικού του νόµου (ν. 4407/1929), κατέχει την 
κινητή και ακίνητη περιουσία του ελληνικού στρα- 
τού. Οἱ δε διαπραγματεύσεις για την παραχώρπσή 
του γίνονται έξω από το πλαίσιο του νόµου 
2745/1999, που έχει αποδειχθεί τόσο προβληµα- 
τικό για την ολοκλήρωση των υποθέσεων. Γίνεται 
µε βάσπ µια μεταγενέστερη ρύθμιση του νόµου 
3583/2010, στπν οποία προβλέπεται ότι τα στρα- 
τόπεδα μπορούν να αποδίδονται και Χωρίς να 
υπάρχει διατήρηση Ιδιοκτησίας από το ΤΕΘΑ. Η 
καθυστέρηση πάντως στην έκβασπ και αυτής της 
υπόθεσης παραχώρησης, παράτις μεταγενέστερες 
ευνοϊκές νομοθετικές ρυθμίσεις, καταδεικνύει ότι 
το ΤΕΘΑ δεν προτίθεται να προχωρήσει στην πα- 
ραχώρπσπ χωρίς τῃ διατήρπση ποσοστού της ΙδΙο- 
κτησίας του. 

Στην τοπική Κλίμακα πάλι, στην Κλίμακα του 
οικείου δήμου και στην κλίμακα του πολεοδομικού 
συγκροτήματος, οι πολιτικές διαχείρισης του θέ- 
µατος παραχώρησης του στρατοπέδου αντιµετω- 
πίζουν άλλου είδους προβλήματα. Αρχικά, θα 
πρέπει να σημειώσουμε ότι, στην υπερ-δεκαετή 
πορεία διεκδίκησης του χώρου από τον Δήμο 
Σταυρούπολπς αρχικά καιτον Δήμο Παύλου Μελά 
κατόπιν, δεν έχει επιτευχθεί ευρεία συναίνεση σχε- 
τικά µε τους όρους που θᾳ πρέπει να διέπουν την 
παραχώρπσπτου στρατοπέδου, συναίνεσπ που να 
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Γενική άποψη του χώρου του στρατοπέδου 


εκφράζεται σταθερά µέσα απότις θέσεις των πολι- 
τικών εκπροσώπων. Σημειώνεται ότι έχουν εκπο- 
νπθείαπότον Δήμο Σταυρούπολης δύο διαδοχικές 
μελέτες αξιοποίησης,’ καθεμιά από ττις οποίες εκ- 
φράζει διαφορετική άποψη τόσο για το εάν θα δια- 
τηρηθεί ή όχι ποσοστό ιδιοκτησίας από το ΤΕΘΑ 
όσο καὶ για τον χαρακτήρα που θᾳ έχει πµετέπειτα 
αξιοποίηση του στρατοπέδου. Μάλιστα, π ίδια η 
υπόθεσπ του στρατοπέδου καϊτης τύχης του ανα- 
δεικνύεται κατά καιρούς σε μείζον θέµα αντιπολι- 
τευτικής κριτικής εναντίον της µιας ή της άλλπς 
πλευράς. 

Αντίστοιχα, στο µπτροπολιτικό επίπεδο γίνε- 
ται φανερό --και από τη δυσκολία αντιμετώπισης 
άλλων σύνθετων προθλπµάτων της πόλπς, όπως 
το κυκλοφοριακό και π διαχείριση απορριμμάτων-- 
ότι οι διοικητικές δοµές δεν λειτουργούν σε σύνερ- 
γασία και συμπληρωματικότπτα ούτε στο επίπεδο 
της στοχοθεσίας ούτε στο επίπεδο της διαβθούλευ- 
σης και της επικοινωνίας. Δεν μένει έτσι ανερµή- 
νευτη η υπόθεση του Δυτικού Τόξου που είχε 
εγκαϊνιάσει τπ συζήτηση αξιοποίησης των στρατο- 
πέδων σε υπερτοπικό επίπεδο. 

Το Δυτικό Τόέο ήταν ένας διεθνής αρχιτεκτο- 
νικός διαγωνισμός ιδεών που διοργανώθηκε το 
1998 από το Ευτοραπ και τον Οργανισμό Πολιτι- 
στικής Πρωτεύουσας Θεσσαλονίκη 1997. Η σύλ- 
ληψη της Ιδέας αφορούσε το σύνολο των αστικών 
κενών που αποτελούσαν κυρίως τα στρατόπεδα 
γύρω από τον άξονα του ρέματος του Δενδροπο- 
τάµου, µε στόχο την ανάπτυξέπ πράσινων δημόσιων 
χώρων που θα κάλυπταν τοπικές και µητροπολιτι- 
κές ανάγκες. Στο προγραμµατικό κείµενο του δια- 
γωνισμού, το στρατόπεδο Παύλου Μελά --ως Π 
κεντρικότερη τοποθεσία-- χαρακτηρίζεται µητρο- 
πολιτικός πόλος πολιτιστικών ὁραστπριοτήτων. 

Οι διαδικασίες του διαγωνισμού (ημερίδες, ὃᾳ- 
µοσιεύσεις) προκάλεσαν ευρεία δημόσια συζήτηση 


µε την εμπλοκή αρχιτεκτόνων, πολεοδόµων, 
ὁπμάρχων και άλλων θεσμικών. Το εγχείρημα 
θεωρήθηκε στπν εποχή του «μια πρόκληση 
και µια δυναμική» και «μεγάλπ ελπίδα για το 
µέλλον της πόλης». Αποτιμώντας σήµερα 
την προσπάθεια του δυτικού τόξου, μπορούμε 
να πούμε ὅτι ο διαγωνισμός αφενός διατύ- 
πωσε επιστημονικά Και ανέδειξε ένα από τα 
σημαντικότερα προβλήµατα της πόλης, την 
έλλειψπ δημόσιων χώρων; αφετέρου πρότεινε 
ένα οραµατικό σχέδιο για την αντιµετώπισπ 
αυτού του προβλήματος. Το σχέδιο δεν υπο- 
στπρίχκθηκε ούτε µε τῃν ανάληψπ συντονισµέ- 
νπς πολιτικής δράσης αλλά ούτε και µε τις 
αναγκαίες θεσµικές ρυθµίσεις που θα εξασφά- 
λιζαν την υλοποίπση των προβλέψεών του. 
Έτσι, παρέμεινε ως πρόκλπσπ, Χωρίς όµως δυ- 
ναµική, αφού Κανένας απὀ τους στόχους του 
δεν υλοποιήθπκε, 


Τι συμβαίνει όµως στον πραγµατικό χώροτου 
πρώπν στρατοπέδου, ενώ διαδραματίζονται 
όλα αυτά σε διαχειριστικό και προγραμµατικό 
επίπεδο; Όπως σημειώθηκε και παραπάνω, ο 
στρατός εγκατέλειψε τον χώρο του στρατο- 
πέδου το 2006. Διατήρησε σε λειτουργία ένα 
µικρό τµήµα των εγκαταστάσεών του, που πε- 
ριλαµβάνει τν Ὑππρεσία Αποκατάστασπς 
Αναπήρων Πολέμου. Πρόκειται για περιφραγ- 
µένπ και ελεγχόμενη έκταση στο Κέντρο της 
δυτικής πλευράς, µε δική του είσοδο - έξοδο, 
που λειτουργεί Και ως σηµείο ελέγχου - επί- 
Βλεψης των όσων συμβαίνουν στο στρατό- 
πεδο. Από το 2006 και ώς σήµερα, ο Χώρος και 
κυρίως τα ιστορικά κτίρια έχουν υποστεί 
ακραίες λεπλασίες των υποδομών και του οἱ- 
κοδομικού τους υλικού (έχουν αφαιρεθεί καλώ- 
δια, Κουφώματα, μεταλλικά µέρῃ, υδρορροές, 
κεραμίδια και γενικά ό,τι μπορούσε να απο- 
σπαστεί απὀ τα κτίρια), ενώ διαδοχικές πυρ- 
καγιές έχουν καταστρέψει µεγάλο τµήµα των 
επικαλύψεων των κτιρίων, που, ασκεπή, υπό- 
κεινται σε ακόμπ ταχύτερπ φθορά, 


Μετά τῃπν αποχώρπσῃη του στρατεύματος, ο 
Δήμος οικειοποιήθηκε τον χώρο αρχικά οργα- 
νώνοντας εκδπλώσεις και δράσεις Και αργό- 
τερα εγκαθιστώντας --σε όσους θαλάμους 
βρισκόταν σε σχετικά καλή κατάστασῃ-- συ- 
νεργεία και αποθήκες, Η διοίκηση του στρατού 
αντιμετώπιζε το θέµα αυτό κάποτε αυστηρά, 
µε καταγγελίες, συνήθως όµως σε ένα γενικό 
Κλίμα επιείκειας. Αντίθετα, µε µια πιο “επί- 
σημ” συμφωνία, έχει παραχωρηθεί προς 
χρήσπ ο ναός της Αγίας Βαρβάρας, οπότε και 


λειτουργεί καθημερινά. Όλες οι παραπάνω 
χρήσεις εγκαθιστούν µικρές, “μόνιμες” αλλά 
διασπαρµένες στον χώρο επικράτειες. Νότια 
οιερέας και οἱ πιστοί, στο Κέντρο οι στρατιω- 
τικοί, στα βόρεια οι εργαζόµενοι του Δήμου. 

Ο χώρος χρπσιµοποιείται όµως και περι- 
στασιακά από διάφορους συλλόγους, οργανώ- 
σεις ή σχήµατα που οργανώνουν εδώ τις 
δράσεις ήτις εκδπλώσεις τους. Φεστιβάλ, εκθέ- 
σεις, γιορτές, χορούς, παραστάσεις, συναυλίες, 
πορείες, διαμαρτυρίες, ανοιχτές συνελεύσεις. 
Σε καθημερινή βάσπ επίσης µπορεί να συναν- 
τήσει Κανείς στον χώρο σκύλους µε τα αφεν- 
τικά τους, µαμάδες ή μπαμπάδες µε παιδιά, 
πλικιωμένους που κάνουν περίπατο, ταξιτζή- 
δες ή φορτηγατάήδες την ώρα του διαλείµµα- 
τος, νέους που εκμεταλλεύονται τις ράµπες 
για να αλλάξουν λάδια στα αυτοκίνητά τους, 
έφπβους σε σκασιαρχείο από το σχολείο, µε- 
τανάστες που χΧρπσιμοποιούν µέρη των κτι- 
ρίων ως υπνωτήρια, ροµά που μαζεύουν 
σίδερα και Καλώδια, υλοτόμους που μαζεύουν 
ξύλα. Το βράδυ τα πράγματα πρέπει να γίνον- 
τα! λίγο πιο σκληρά, Καθώς υπάρχουν κατά 
καιρούς καταγγελίες για κάθε είδους παρά- 
νοµπ συμπεριφορά. Οιπαραπάνω δραστηριό- 
τπτες συνθέτουν και αυτές µια ιδιότυπῃ 
γεωγραφία στον χώρο, και π διασπορά τους -- 
στο ανατολικό κυρίως τµήµα-- εξαρτάται από 
το Κατά πόσο εντάσσονται στα όριατου νόµι- 
µου, του συνήθους, του αποδεκτού, 

Πρόκειται, µε άλλα λόγια, για έναν χώρο 
που διαρρέει από τον καθολικό έλεγχο, έναν 
χώρο εν μέρει διεκδικούµενο και εν μέρει δε- 
σµευμένο, στα όρια της νομιμότητας και τπς 
ανομίας, έναν χώρο ρευστό. Έχω δε την αί- 
σθπσπ ότι όσο διατηρείται τούτῃπ π παροδικό- 
τητα των οικειοποιήσεων, αυτός µπορεί να 
είναι ένας τόπος για όλους, ένας χώρος τον 
οποίο ή από τον οποίο μπορούν να προσδο- 
κούν όλοι. Ένας χώρος που, εν αναμονή ενός 
εναλλακτικού μέλλοντος, δημιουργείπροσδο- 
κίες που αλλπλοπαρατίθενται, συγκρούονται 
ή ακόµπ και καταστρέφουν π µία την άλλη, 
Υποθέτω επίσης ότι όταν ξεκαθαρίσει π υπό- 
θεσπ, μοιραστούν τα Κομμάτια του στρατοπέ- 
ὃου στους νέους ιδιοκτήτες και ξεκινήσουν να 
υλοποιούνται τα σχέδια αξιοποίπσπς όπως π 
κάθε πλευρά τα προσδοκά και τα προγραµµα- 
τίζει,ο χώρος θα αποκτήσει νέα όρια, Απόψεις 
θα επικρατήσουν και απόψεις θα αποκλει- 
στούν και, Καθώς ο χώρος θα αποκτήσει µια 
πιο µόνιμπ µορφή και λειτουργία, προσδοκίες 
θα τελειώσουν και νέες προσδοκίες θα ξεκι- 
νούν. Ε 


7. Το 2005 εκπονήθηκε µελέτῃ µε 


τίτλο «Σχέδιο Αξιοποίπσπς 
Στρατοπέδου Παύλου Μελά». Το 
βασικό χαρακτηριστικό της 
πρότασης ήταν π διατήρηση από 
το ΤΕΘΑ έκτασης 30 
στρεμμάτων, στην οποία 
προβλεπόταν π οικοδόµπση 
στρατιωτικών κατοικιών. Για την 
υπόλοιπῃ έκταση προβλεπόταν 
ένα φιλόδοξο’ σχέδιο χρήσεων 
διοικητικών, πολιτιστικών καὶ 
αναψυχής, Θα μπορούσαμε να 
πούμε ότι π πρότασπ αυτή 
ανταποκρινόταν στα δεδοµένα 
που είχαν διαμορφώσει Οἱ 
διαπραγματεύσεις μεταξύ του 
Δήμου Σταυρούπολης καιτου 
Ιδιοκτήτπ τῃς έκτασπςτου 
στρατοπέδου, του ΤΕΘΑ 
ὑπλαδή, τη χρονική εκείνῃ 
περίοδο, Το 2006 ανατέθηκε Π 
εκπόνηση δεύτερης μελέτης 
αξιοποίησης του στρατοπέδου. 
Η δεύτερπ αυτή µελέτη έχει τον 
χαρακτήρα µιας γενικότερης 
προσέγγισης καὶ, όπως Και 
πρώτη, ανταποκρινόταν ως προς 
τις προτάσεις της στις 
προγραμµατικές πολιτικές 
σκέψεις καὶ επιλογές της νέας 
διοίκησης του Δήμου. Η µελέτη 
δεν συζπτήθπκε ποτέ 
ουσιαστικά, καθώς το ΤΕΘΑ, για 
προφανείς λόγους, διέκοψε τις 
συνομιλίες µε τον Δήμο 
Σταυρούπολης, 


Οι εκφράσεις ανήκουν στον 


Γιώργο Σορτίκο, από το τεύχος 
του διαγωνισμού µετίτλο «Το 
δυτικό τόξο στπ ΘεσσαλονίκΠ. 
Νέοι κοϊνόχρηστοι χώροι για τη 
ούγχρονπ πόλη», σελ. 1. 


-Η αστική διάχυση θεωρούνταν 


διεθνώς ένα πολύ σηµαντικό 
πρόβλημα των πόλεων, 
επιπρόσθετα όµως, καὶ εἰδικά για 
την περίπτωσπ της ελληνικής 
πόλης, θα διαγνωστεί (στο 
προγραμµατικό κείµενο του 
διαγωνισμού από τον Γιώργο 
Σπμαιοφορίδη) ότι είναι Π 
Ιδιωτική αυθαίρετη κατοικία που 
«αποικιοποιεί τη ΥΠ της 
υπαίθρου» και αποδίδει έναν 
πυκνό αστικό ιστό, µε βασικό 
πρόβλημα την έλλειψπ 
ελεύθερων δημόσιων χώρων, 
ό,π., σελ. 6. 
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ΤΕΧΝΕΣ ΚΑΙ ΜΕΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


του ΑΡΙ ΓΕΩΡΓΙΟΥ 
Αρχπέκτονα 


Υπεράνω ταλέντου 
Χρήστος Λεφάκης, ο ζωγράφος. 
Κωνσταντίνος Λεφάκης, ο αρχιτέκτων, τον θυμάται 


Λ η ισοκλείνω τα µάτια και γέρνω πίσω στην καρέκλα µου, για να απο- 
πειραθώ µια συνειρµική σάρωσπ στον κόσµο της σύγχρονης τέχνης, 
της μοντέρνας θα ᾿λεγα καλύτερα. Μια γρήγορη και επιφανειακή έστω 
σάρωση, πώς εξάλλου Όα ήταν δυνατό να επιχειρηθεί κάτι τέτοιο 
τόσο ελαφρά τη καρδία, τόσο χαλαρά και επιπόλαια.. Επιζητώ να εν- 
τοπίσω και να τοποθετήσω σε αυτότο “σύμπαν” και προφανώς ειδικά 
από εδώ, από τη Θεσσαλονίκη, τον Χρήστο Λεφάκη στη Θεσσαλο- 
νίκη. Έχω τους λόγους µου: ίσως καταφέρω να τους εξηγήσω. Έχω 
βεβαίως και επίγνωσπ της ανεπάρκειας αλλά και της αμφίβολης κα- 
ταλληλότητάς µου. Μοναδική µου, ίσως επαρκής δικαιολογία, µια έν- 
τονή περιέργεια αλλά και π απορία µου για την ελλειματική, κατά τη 
γνώµῃ µου τουλάχιστον, παρουσία ορισμένων κορυφαίων δυνάμεων 
της Θεσσαλονίκπς στη διεθνή ιστορία και σκηνή της τέχνης, αλλά καὶ 
στην ἴδια τη συνείδηση των θεσσαλονικέων. 


Η πιο περιεκτική εικόνα που έχω από το έργο του Λεφάκη είναι από 
την αναδρομική έκθεσή του στο Βελίδειο [Πολιτιστικό Κέντρο, που 
είχε συνδιοργανωθεί µε την Εθνική Πινακοθήκη, το 1989. Η ανάμνηση | γν”μαι 


όµως είναι πλέον σχετικά αμυδρή: την έκθεση του Βαφοπουλείου, το ο ν--- 
΄ 2 » , ΄ να σπα Ἄνν- 
1984, δυστυχώς δεν την είχα δει. Σποραδικά όµως έχω συναντήσει κος - 3- 
αρκετά έργα του, τόσα και τόσο συχνά όσα ίσως καιτόσων άλλων εκ- ο η λ λ. 
ἡ -- ο Ἡ . . 
προσώπων της μοντέρνας τέχνης διεθνώς, Η εικόνα του έργου του | ..: 


, ᾿ .Ν , ; να, κ σωμα, ι.... 
συμπληρώνεται ἑντουτοις ΙΚάΝΟΠΟΙΠΤτΙΚαά μεσα απο τρεις-τεσσερις 


σημαντικές εκδόσεις. Είναι πάντως µια εικόνα που δεν έχει την ευ- | 
καιρία να αποκατασταθεί µε πληρότητα για τον θεατή και κατ επέ- Παρίσι, 1965 
Κτασπ τον μελετητή της σύγχρονης τέχνης του εξωτερικού, ώστε να 
μπορέσει εκείνος να συναρθρώσει το έργο του Χρήστου Λεφάκῃ µε 
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Χρήστος Λεφάκης, ζωγραφική 1963, µικτή τεχνική 130ΧΙ92 εκ. 


το έργο των ομολόγων του µέσα στοτοπίο που οἱ δικές του 
διαδρομές ανάγνωσης τού επιτρέπουν, 


Όσοι ενδιαφερθήκαµε λίγο για την Τέχνη, όχι αναγκαστικά 
σε επίπεδο ειδικών σπουδών, ας πούμε έστω και µόνο από 
τη σκοπιά µιας εγκυκλοπαιδικής µόρφωσπς, συναντήσαμε 
την ελληνική μοντέρνα και σύγχρονπ τέχνη ως ὑποκεφάλαιο 
της παγκόσμιας τέχνης, Δεν φτάσαμε σ’ αυτήν µέσα από µο- 
νοπάτια ακραιφνώς ελληνικά, Πολύ απλά διότι Π ίδια ῃ ελ- 
λπνική τέχνη, προφανώς καταρχάς π αρχαία, όσο και αν 
υπήρξε αφετπριακή για την εξέλιξη του δυτικού πολιτισμού, 
ακολούθησε διαδρομές που τη µετασχημάτισαν κατ εξακο- 
λούθπσηπ μέχρις σχεδόν κατάργπσής της --ως ελληνικής 
πάντα-- πριν ξαναρχίσει να ανασυγκροτείται, ως “Ελληνική” 
και πάλι, µετά τη σύσταση ελλπνικού κράτους τον 19ο αιώνα. 
Τα φώτα που αντλούσε όµως ήταν πλέον δυτικότροπα και 
κατά τούτο µόνον, εκ μεγάλης αποστάσεως και εξ αντανα- 
Κλάσεως, ελληνικά. Βρισκόµασταν για τα καλά πια σε ένα 
σύμπαν όπου κυριαρχούσε το μεγαλείο της Αναγέννησης καὶ 
των διακλαδώσεών της, π παιδεία του κόσµου µας εκπήγαζε 
απότις [ταλίες, τις Γαλλίες, τις Γερμανίες, τις Βρετανίες, τις 
Ισπανίες, 

Οι μεγαλύτερες αλλαγές ή εξελίξεις στην τέχνη ὄρομο- 
λογήθηκαν, συναρτημµένα ή και ασυνάρτητα, µέσα στον 19ο 
αιώνα και δεν σταμάτησαν να συμβαίνουν. Καθώς μάλιστα 
αργότερα ῥαδίζαμε πια στον εικοστό αιώνα, πύκνωσε π συ- 
χνότητα των ανατροπών και αναδιατάξεων που συχνά ακο- 


λουθούσαν ασύµπτωτες ή καιτεμνόµενες κατευθύνσεις, Κι- 
νήματα και '-ισμοί’ διαδέχονταν άλλπλα αλλά και ασκούσαν 
το καθένα τους την επιρροή τοῦ, µε αποτελέσµατα άλλοτε 
την “καθαρότητα” και άλλοτε τη “νόθευσπ” της στάσης ή 
της πορείας των οπαδών τους. ΟΙ αλληλεπιδράσεις καὶ Οἱ 
εξελίξεις στοὺς κόλπους των τεχνών µέσα σε αυτόν τον πυ- 
ρήνα της δυτικής τέχνης, που σύντομα συμπεριέλαβε την 
Αμερική και τη Ρωσία, ακολουθούσαν έναν βηµατισµό πολύ 
πιο γρήγορο από την ταχύτητα µε την οποία μπορούσε να 
τον παρακολουθήσει π ελληνική τέχνη, πόσο μάλλον να συμ- 
µετάσχει στη συνδιαµόρφωσήτους, Ἠταν καταδικασμένη να 
ακολουθείµε υστέρηση µιας ή δύο δεκαετιών. Πριν καν προ- 
λάβει να προσαρμοστεί στην πιο πρόσφατῃ εξέλιέῃπ λάµθανε 
χώρα π επόμενη ανατροπή που έθετε την προπγούµενπ 
φάση... εκτός φάσης, Πρωτοπόροι και συμµέτοχοι εντούτοις 
στις εξελίξεις της παγκόσμιας τέχνης επίίσοις όροις, κατόρ- 
θωσαν, αρκετά αργότερα, να γίνουν όσοι εκ των Ελλήνων 
καλλιτεχνών βρέθηκαν να μοιράζονται µετους ξένους συνα- 
δέλφους τους, πέραν της παιδείας τούς, και τη γεωγραφική 
τους έδρα. 


Συναντώ λοιπόν το έργο του Χρήστου Λεφάκη, µαζί μάλιστα 
µε του Αλέκου Κοντόπουλου και του Γιάννη Σπυρόπουλου, 
το ώριμο έργο του εννοώ, αφού προηγουμένως έχω περάσει 
από τον ΤΙΓΠΕΙ ή τους εµπρεσιονιστές, από τον (αζαηπς, 
τον Μοαἰσ]αΠί, τον δοµΏπς, τον Ὠσγαϊπ, από τον Μαϊϊςςο και 
τον Βγαςις, και τον ΒΏε]αιιπαγ. Έχοντας σκοντάψει επίσης 
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Λεφάκη Οπτικός διάλογος-Ανθέµια, 1967, 200χ160 στο σπίτιτου, 18 Ιουνίου 2013 
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Ο Κωνσταντίνος Λεφάκης µε το µεγ 
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Ἆρις Γεωργ 
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φωτογραφία 
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στους Κ]εο Και ΚαπάϊΠςΚγ, στον Ρο]ἱοείκ, στον Ώς 
Κοοπίπβ, στον (ἱαςοπ]εί{ῖ, έχοντας αγαπήσει τους 
Κοίπκο, ροµ]ασος, ΚαιιςεΠεπΏοΓᾳ, Ηαπίιπς. Έχοντας 
γνωρίσει κάπως το έργο του ΜαιενΙςΠ, του Ύνες 
ΚΙαίπ, του ΟΥ Τν/οπ]Ώ/γ, του ῥαΠ1 ΕΓαΠςῖς, Για να ανα- 
φερθούμε σε λίγους µόνο από τους πάνω-κάτω σύγ- 
χρονους του Λεφάκπ που συμμετέχουν στο μωσαϊκό 
όπου ανήκει καὶ ο ίδιος. Στο οποίο όµως δεν έχει 
λάβει τη θέση που του αξίζει ανάμεσά τους, Διότι ζει 
στπ ΘεσσαλονίκΠ. Που, απότῃπν Αθήνα, τπν ἠήὸπ “κα- 
θυστερπμένπ” ως προς τις διεθνείς καλλιτεχνικές 
εξελίξεις πρωτεύουσα µιας “περιφερειακής” χώρας, 
ως περιφέρεια κι αυτή µε τη σειρά της, πάσχει από 
ακόµπ µεγαλύτερπ υστέρπσπ. Πόσο µεγάλο είναι, 
κατά συνέπεια, πόσο µεγαλύτερο μάλιστα τπρουµέ- 
νων των αναλογιών, είναι το γεγονός ότι ο Λεφάκης 
είναι τόσο μεγάλος! 


Μέσα από τπν υπάρχουσα βιβλιογραφία Καιµέσα από 
τή διδασκαλία του, που άφπσε ως Κλπροδότηµα σε 
αρκετούς από τοὺς Καλλιτέχνες και αρχιτέκτονες της 
γενιάς των μαθητών του, είµαστε σε θέση να έχουµε 
µιαν ιδέα εδώ στῃπ Θεσσαλονίκη για το σηµαντικό 
ίχνος που άφησε πίσω του αυτός ο πρόωρα Χαμένος 
μεγάλος ὃπμιουργός. Η γνώση µας όµως παραμένει, 
στα 45 χρόνια που πέρασαν απότον θάνατότου, συγ- 
κριτικά αποστασιοποιηµένῃ. Είναι ίσως ανάγκη να 
τον ξαναγνωρίσουµε, Και μάλιστα µέσα από έναν δί- 
αυλο που έχουµε το προνόμιο να μπορούμε να αξιο- 
ποιήσουµε: τῃ βιωµατική, στενή σχέση που είχε µαζί 
του ο ίδιος του ο γιος, γνωστός και δραστήριος αρχι- 
τέκτων της πόλης, µε έργο που επίσης αφήνει σηµαν- 
τικό ίχνος αλλά και που σίγουρα δεν είναι άµοιρο της 
ακτινοβολίας που δέχτηκε έµµεσα ή Και άµεσα από 
εκείνο του πατέρα του. 

Ο Κωνσταντίνος Λεφάκης μεγάλωσε µέσα σε ένα 
περιβάλλον που παρήγαγε τέχνη, διαµορφώθπκε από 
αυτό, κλπρονόµπσε γενετικά τη ροπή και ικανότητα 
για το σχέδιο και δέχτπκε αναπόφευκτα τη διδασκα- 
λία που έτσι Κι αλλιώς ανέπεµπε ο Χρήστος Λεφάκης 
στους µαθητές του τού Πολυτεχνείου. Ο Κωνσταντί- 
νος βρέθηκε πολύ κοντά στη ζωγραφική, αμφιταλαν- 
τεύθηπκε μάλιστα ανάµεσα στην Τέχνη και στην 
εφαρµοσμµένπ τέχνπ που είναι π αρχιτεκτονική’ επέ- 
λεξε τπ δεύτερη, που όµως την άσκπσε δημιουργικά 
και στην οποία ίσως µετάγγισε δυνάµεις που άντλησε 
από την πρώτη. 


Εμείς προσεγγίζουµε το έργοτου Λεφάκπ εκ των έξω, 
και μάλιστα, όπως είπαμε, ίσως περισσότερο µέσα 
από το διεθνές πλέγμα της τέχνης παρά µέσα από 
την τοπική ιστορία της τέχνης. Πώς είναι όµως, αν- 
τίθετα, να γεννιέσαι µέσα σε µια οικογένεια όπου ο 
πατέρας σου, καθώς εσύ µεγαλώνεις Και αποκτάς συ- 
νείδπσπ του κόσμου, παράγει τέχνη Και μάλιστα 
υψπλή, σε όλα τα επίπεδα, Και στο εφαρµοσμένο, Και 


στο δημιουργικό, και στο διδακτικό; Πώς είναι να 
εγείρεται σε πρότυπο σε αυτούς τους τοµείς, πέρα 
από το αναμενόμενο, Κατά το οποίο ο κάθε πατέρας 
αποτελεί συνήθως πρότυπο για τα παιδιά του (συµ- 
βαΐνει φυσικά καὶ το αντίθετο, ίσως σπανιότερα); 
Πόσο βαρύ, ως ευθύνπ ίσως, είναι το να µεγαλώνεις 
µέσα σε ένα περιβάλλον που προφανώς εκφράζει συ- 
νεχώς τον θαυμασμό του για τῃν προσωπικότητα του 
πατέρα; Πόσο,το να ακολουθήσεις µια πορεία συγκρί- 
σιµῃ µε εκείνπ του Λεφάκη, είτε στη ζωγραφική είτε 
στην αρχιτεκτονική, είναι µια επιλογή σχεδόν αναπό- 
φευκτπ σε αντίθεση µε κάποιαν άλλη (οδοντίατρος, 
έμπορος, γλωσσολόγος, Χπµικός..) που θα προσέφερε 
τή δυνατότητα αποφυγής πιθανών συγκρίσεων; ΄ΗἩ 
μήπως π σωστή διδαχή είχε ως αποτέλεσµα μεταξύ 
άλλων και την αυτοπεποίθπσῃ και την τόλµῃ για µια 
πορεία που, όπως αποδείχτπκε, είναι και αυτή πλού- 
σια Και ανταποδοτική σε ικανοποιήσεις, επιβεβαίωσπ 
και αναγνώριση; Πώς εντοπίζονται παράμετροι και 
μεταβλητές στο έργο ή στπν προσωπικότητα του 
Χρήστου Λεφάκπ που βαραίνουν Ιδιαίτερα στῃ δια- 
μόρφωση της προσωπικότητας και αντίστοιχα στο 
έργο του Κωνσταντίνου Λεφάκπ' πώς εκδηλώνονται 
άραγε στον σχεδιασμό και στην υλοποίπσπ της αρχι- 
τεκτονικής; 


Όχι µόνο στον Λεφάκπ αλλά και σε όλους τοὺς µεγά- 
λους καλλιτέχνες της μοντέρνας και της σύγχρονης 
τέχνης, ανέκαθεν θαύμαζα την τεράστια δύναμή τους 
να αποκολλπθούν από την παραστατικότητα προς 
τπν οποία τους διευκόλυνε π µεγαλειώδης ικανότητά 
τους στο σχέδιο και να µεγαλουργήσουν σε περιοχές 
όπου ακριβώς αυτή τους π θαυμαστή ικανότητα 
έπαυε να είναι εξοφθάλµως ορατή εἰς όφελος διερευ- 
νήσεων που εντούτοις την περιείχαν Και τῃν προῦπέ- 
θεταν. Στην αρχιτεκτονική, π ίδια ικανότητα είναι 
συνθήκπ ικανή και αναγκαία, αλλά έχει παύσει και 
εδώ να είναι ορατή. Πόσο αυτή π αναλογία ανάµεσα 
στο ζωγραφικό έργο του πατρός Λεφάκπ και σε 
εκείνο του αρχιτέκτονα υιού αποτελεί µια παράμετρο 
που αξίζεινα σταθµίζεται Και πόσο, ίσως σφάλλω, ως 
θύμα, πιθανόν, µιας αντίληψης ξεπερασµένης; 


Πόσο εξάλλου ένα ήθος που φαίνεται να διατρέχει το 
έργο του Λεφάκη, µια εντιµότητα απέναντι στῃ ζω- 
γραφική πράξη, από τα κορυφαία σχέδια των σπου- 
δών του και την πρώτπτου παραστατική ζωγραφική, 
την αφοσιωμένπ του ενασχόληση µετις ανάγκες του 
αρχαιολογικού και καταγραφικού έργου, το πέρασμά 
του απότους κυβιστικού τύπου κλυδωνισμούς καιτην 
τελική του, σχεδόν μανιασμένπ αλλά και κορυφαία 
απελευθέρωση µέσα από τη λυρική αφαίρεσπ, ήταν 
ικανό να μεταλαμπαδευτεί στην περιοχή της εφαρ- 
µοσµένης τέχνης; Τπς αρχιτεκτονικής ὁπλαδή του 
Κωνσταντίνου, καϊτης ἀσκπσήςτης σε συνθήκεςπου, 
λόγω απείρως μικρότερης προσωπικής ελευθερίας 
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έκφρασπς, έχουν τη δυνατότητα να αντιµάχονται µε πείσμα 
ακριβώς ένα τέτοιου τύπου δημιουργικό ήθος, 


Ο λόγος στον Κωνσταντίνο 
Όλα αυτά τα ερωτήµατα, αναπάντητα ίσως µερικά ανάμεσά 
τους, αλλά και κάποιων άλλων οι απαντήσεις, όσες μπόρεσα 
να βρώ, είναι αλήθεια πως µε απασχόλησαν και εξακολου- 
θούν να µε απασχολούν εδώ και 45 χρόνια. Από τότε ὅπλαδή 
που πέθανε ο Λεφάκης, κατά πάσα πιθανότητα μάλλον και 
από πριν πεθάνει, χωρίς ακόµῃ τότε να το συνειδητοποιώ. 
Είναι σίγουρο πως το ίχνος που µου έχει αφήσει είναι πολύ 
βαθύ και το προνόμιο να έχει υπάρξει πατέρας µου ήταν για 
μένα αναμφισθήτητο πλεονέκτημα. 

Υπάρχει ένα στοιχείο κεντρικής σημασίας στῃν προσω- 
πικότητά του και αυτό νομίζω πως ήτανε κυρίως π αιτία της 
τόσο σημαντικής επίδρασής του στη δική µου ψυχοσύνθεση 
αλλά και πορεία. Και αυτό το ιδιαίτερο χαρακτηριστικό ήταν 
ο συνδυασμός µιας πανίσχυρης θέλησης και αυτού που µπο- 
ρούμε να αποκαλέσουµε άποψη ή στάσπ απέναντι στην 
Τέχνη και στη ζωή ταυτόχρονα. Γνωρίζουμε πόσο µεγάλο τα- 
λέντο είχε, Το γνώριζε κι εκείνος. Ακριθώς εδώ όµως είναιτο 
καίριο σηµείο της ἀποψής του, στο γεγονός ότι δεν το ανα- 
γνώριζεως συστατικό άξιο για να βασιστεί επάνωτου π δου- 
λειά του, Το ταλέντο, όχι µόνο το δικό του αλλά το ταλέντο 
γενικά, το έθετε υπό µιαν αμφισθήτηση που έφθανε σχεδόν 
µέχριτην περιφρόνηση. Παραλλήλιζε συχνά το ταλέντο στη 
ζωγραφική µε την ευχέρεια ορισμένων μουσικών να εκτελέ- 
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σουν οτιδήποτε µε εντυπωσιακή δεξιοτεχνία. 

Ισχυριζόταν πως ούτε ῃ δεξιοτεχνία των μουσικών ούτε 
εκείνη των ζωγράφων είναι στοιχεία ικανά να οὐδηγήσουν στη 
ὁπμιουργία αν δεν συνοδεύονται από σκληρή δουλειά, έρευνα, 
κρίση, απόρριψΠ. Και από σεβασμό και αφοσίωση στην υπο- 
τιθέµενα “ευτελή” πλευρά της εκτέλεσης της δουλειάς, της 
οικοδόµπσης του έργου, Έτρεφε ο ίδιος µεγάλη εκτίμηση στην 
ποιοτική εργασία των τεχνιτών, στο “μετιέ”, στην “τέχνπ” 
τους, μάθαινε από αυτή τους τή γνώση, αναγνωρίζοντάς την 
µαζί και ως ισότιµπ µε τη δική του γνώσπ. Και µέσα από αυτόν 
του τον σεβασμό για τη “λάντζα” στη ὃπμιουργία του έργου 
τέχνης, φυσικά βέβαια και από τη δημιουργική του ορµή, απο- 
δυόταν σε συνεχή αγώνα έρευνας και εµθάθυνσπς, φθάνοντας 
µέχρι του να ξαναζωγραφίζειτα έργα του, αφού μάλιστα ορι- 
σµένα είχαν εκτεθεί, ακόµῃ και φωτογραφηπθεί και δημοσιευθεί 
-- υπάρχουν έργα του φωτογραφημένα, που ωστόσο δεν 
υπάρχουν πια διότι ξαναζωγραφίστηκαν. Ο Λεφάκης “έψαχνε” 
τπ ζωγραφική πολύ περισσότερο από ό,τι τον ενδιέφερε να 
την προβάλει, την εξδέθετε περισσότερο για να επικοινωνήσει 
και µέσα από την επικοϊνωνία να μπορέσει να προχωρήσει κι 
άλλο. Δεν έκανε ατομικές εκθέσεις, µία µόνο είχε κάνει στην 
«Ζυγό στπν Αθήνα το 1961, όλες οι άλλες, όσο ήταν εν ζωή, 
ήταν συμμετοχές σε ομαδικές, τον ενδιέφερε να συστεγαστεί 
µε οµολόγους του και από τπ γειτονία µε τα έργα τους να 
“περπατήσει” παραπέρα. 


Η ισχυρή του θέληση εκδπλώνεται κιόλας όταν, ως έφηβος 
στη Θεσσαλονίκη, εγκαταλείπει το γυμνάσιο και φεύγει στην 
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Αθήνα --δεκαετία του ᾿20--- για να σπουδάσει στην Καλών 
Τεχνών. Ανατρεπτική ιδιοσυγκρασία, στους κόλπους της 
σχολής συντάσσεται µε τον επίσης ανατρεπτικό δάσκαλό 
του Παρθένη, κατ’ αντίθεσπ προς τους άλλους ακαδηµαϊκό- 
τερους δασκάλους του. Αλλά δασκάλους του σημαντικούς 
θεωρεί αργότερα τους αρχαιολόγους, µε τους οποίους δου- 
λεύει,τον Μακαρόνα και κυρίως τον Ρωμαίο, από τοὺς οποί- 
ους λέει ότι μαθαίνει ακόµη περισσότερα πράγματα για την 
τέχνη, για την παρελθούσα τέχνη που επενδύει στη δική του 
τέχνη του παρόντος και του μέλλοντος, 

Πέρασε από διαδοχικά στάδια έρευνας στην καλλιτε- 
χνική του πορεία, εγώ όµως βίωσα εντονότερα την κορύ- 
φωσπ της δημιουργικότητάς του. Αυτά του τα έργα είναι για 
μένα πάνω από όλα π διαχείριση του “τυχαίου” αλλά και όχι 
µόνο του “τυχαίου”, είναι π διαχείριση των “συμβαινόντων” 
συνδυασµένων µε την δική του πρόθεση ως “συμβαίνοντος” 
και αυτής, Τον θυμάμαι να παλεύει ατέλειωτες ώρες µε ζη- 
τήµατα χημείας, να προκύπτουν αυτά τα έργα απὀ τις αφ’ 
εαυτών αντιδράσεις μεταξύ τους διαφόρων διαλυτών. Γι’ 
αυτό και τα ἔλεγε “μικτή τεχνική”, σκορπούσε ὁπλαδή το 
χρώμα µε διαφορετικούς διαλύτες και, αναμειγνύοντας τις 
περιοχές, οἱ ύλες συναντιόντουσαν σε πυρήνες, έφτιαχναν 
“εκρήξεις”, κατέληγαν σε μάζες και υλικά που σχπµατοποι- 
ούσαν αναμορφώσεις, πρόσθετε κι άλλα υλικά, τα µάζευε µε 
σφουγγάρια, τα ωθούσε, Προσπαθούσε να διαχειριστεί τα 
συµβαίνοντα, αρχικά βάσει ενός σχεδιασμού αλλά και µε το 
να κατευθύνει, να ελέγξειτις ροές, να τιθασεύσει και εν τέλει 
να διαχειριστεί αυτό που ο ίδιος είχε προκαλέσει µε “συνο- 


μιλητή” του το τυχαίο. Ἠταν µια ιστορία που είχε πολλή 
ΠππαίΙετε και πολύ ππείΙεγ, ήταν π τιθάσευσπ της τεχνικής πα- 
ράλλπλα µε την επινόηση των “τεχνικών”. 


Όλο αυτό το πράγμα που το ζούσα µαζίτου, µαζί µε αυτό 
που είπα περί της “άποψής” του και της απίθανα ισχυρής 
του θέλησπς, µε εππρέασαν ὁραστικά, πράγµα που συνειδῃ- 
τοποίπσα σταδιακά αργότερα. Κυρίως βέβαια κατά το ότι 
έτσι κι εγώ αντιλαμβάνομαι την αρχιτεκτονική. Ως ένα σύν- 
θετο φαινόμενο διαχείρισης πολλών παραμέτρων --- ίσως 
ακόµπ καιτου “τυχαίου”, πάντως σίγουρα διαχείρισης “συμ- 
βαινόντων”. Ως µία πράξη που είναι το αποτέλεσµα σύνθε- 
των κοινωνικών διεργασιών που εμείς οἱ αρχιτέκτονες σε 
πολύ μικρό βαθµό εππρεάζουµε, Η αρχιτεκτονική είναι 
πράξπ κοινωνική. Είναι µια τεράστια κοσµογονία, µέσα στην 
οποία στήνουμε κι εµείς ένα --το δικό µας-- κτιριάκι που 
πολύ λίγο συμμετέχει στο σύνολο, στο σύνολο ως αρχιτεκτο- 
νική, Μιλώντας βέβαια για την αρχιτεκτονική-περιβάλλον 
ως αποτέλεσµα της πράξης του “αρχιτεκτονείν”, που κι αυτή 
είναι αρχιτεκτονική όσο µικρή και αν είναι, 

Αλλά, για να συνδέσω µε τη ζωγραφική και μιλώντας 
πάντα για το δικό µου προσωπικό αίσθημα απέναντίτης, αρ- 
χιτεκτονική δεν είναι το κτίριο ως τελικό υλοποιημένο προ- 
ἵόν αλλά ο σχεδιασμός του, τουλάχιστον αυτή είναι π φάση 
της που µε κινπτοποιεί, µε ενδιαφέρει και µε παθιάζει, Είναι 
Π ευκαρία που έχω να το επιλύσω, να το σχεδιάσω, να συµ- 
µετάσχω στα δικά µου µέτρα στη “γέννησή” του. [1 αυτό λέω 
πως τη µεγαλύτερη σημασία σ’ αυτή τη διαδικασία την έχει 
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π ικανότπτα της διαχείρισης των δεδοµένων -- όπως ο Λε- 
φάκης που διαχειριζότανε τα υλικά, τις δυνάµεις ή και το 
“τυχαίο”; δεν οφελεί µόνο να έχεις ένα Καλό Χέρι στο σχέδιο, 
Ισχύει το ίδιο καὶ στη ζωγραφική και στην αρχιτεκτονική, 
όπως δεν αρκείτο να ξέρεις να παίζεις καλά ένα όργανο για 
να είσαι δημιουργός στη μουσική. 

Έχω γνωρίσει πολλούς καλούς αρχιτέκτονες που δεν 
ήταν καλοί σχεδιαστές αλλά έκαναν καλό σχεδιασμό, Είκαν 
αντιθέτως µια φοβερή αντίληψη του χώρου, µια τεράστια 
ικανότητα διαλόγου και συνδιαλλαγής µε τον αναθέτη ή µε 
τον χρήστη. Μεγαλούργησαν ο καθένας µε τον δικό του 
τρόπο. Εμένα µε επηρέασαν αφάναστα δύο πράγματα. Το 
ένα ήταν ο Λεφάκπς: δεν είχα σκοπό να γίνω αρχιτέκτονας, 
πήγαινα για ζωγράφος προφανώς εξαιτίας του. Ένα δεύτερο 
όµως που µου έδωσε κατεύθυνση στην αρχιτεκτονική 
υπήρξε µια τυχαία συνάντηση που είχα πολύ νέος µε τον 
ΒιςΚππ]ηςίαΓ Εµ]Ι6Υ, τον γνωστό από τον περίφημο “γεωδε- 
τικό θόλο”. Ο Λεφάκης είχε συνοδέψει τους τελειόφοιτους 
της αρχιτεκτονικής στο Παρίσι για ένα από τα πρώτα συνέ- 
ὅρια της Π1Α (Ιπίοη ΠπίοΓπαϊΙοπα[α ἆ ΑιεΠΙΙεΕΙΙΤ6) -- µε 
πήρε µαζίτου, το 1965. Άκουσα εκεί την ομιλία του Γι]]οι 
Και, µε όλο ο θράσος των 18 µου χρόνων, τον πλησίασα και 
άρχισα να του κάνω ερωτήσεις. Με πήρε και µε πήγε στον 
κήπο και µου μιλούσε επί 45 λεπτά γιατις κατασκευές του" 
είχε σχεδιάσει και κατασκευάσει μηχανήματα, αυτοκίνητα, 
κτίρια, ήταν και αρχιτέκτονας, ήταν και εφευρέτης, να σκε- 
φτείς ότι ο Εμ]ΙεΓ σήκωνε τότε πύργους µε σχοινιά χρησιµο- 
ποιώντας µόνο την τάση. Αυτός µου άνοιξε τα µάτια: η 
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Δουλεύονταςτο Βήμα του Αποστόλου Παύλου στη Βέροια, ο Κωνσταντίνος µετην ἰωάννα Μανωλεδάκη, υπό την επίβλεψη του Λεφάκη, 1960 


αρχιτεκτονική ήταν κάτι άλλο από αυτό που νόµιέα µέχρι 
τότε. Τότε κατάλαβα τπν πολυσυνθετότπητά της, αυτόν τον 
“αναγεννησιακό” χαρακτήρα της, που περικλείε!ι και την 
εφευρετικότητα καϊτην τέχνη κα!την κοινωνική ευαισθησία 
καιτην ιστορία, τα πάντα. 

Ο τρίτος άνθρωπος που µου άφησε σοβαρό ίχνος ήταν ο 
Καραντινός, καθηγητής εδώ τότε, που είχα την ατυχία να 
τον έχω µόνο κάποιους µήνες, Ἠταν ένας άνθρωπος που µου 
άνοιξε έναν δρόµο, ας πούμε, Ζενέτου ή ίσως Δοξιάδῃ. Αυτές 
ήταν οἵ τρεις βασικές µου επιρροές. [1ου υποθέτω πως ήταν 
αυτές γιατί αυτές ήμουν πιο προετοιµασμµένος να δεχθώ, 
πράγμα που µε τη σειρά του πρέπει να οφείλεται στην κυ- 
ριότερπ επίδραση, που ήταν αυτή του Λεφάκη. 

Μέσα από µια τέτοιου τύπου διαμορφωμένη άποψη για 
την αρχιτεκτονική μπόρεσε να γίνει αυτό που ονόµασες “χει- 
ρονομία” για το κτίριο της παραλίας. Η “χειρονομία” αυτή 
δεν είναι προϊόν αυθαίρετης ή αυτοσχεδιαστικής επιλογής 
αλλά αποτέλεσµα έρευνας και διαχείρισης δεδοµένων, δε- 
σµεύσεων και επιθυμιών αλλά και τεχνικών δυνατοτήτων. 
Είναι π κατάληξη της αναζήτησης µια λύσης σε ένα πολυ- 
παραμετρικό πρόθληµα, που συμπεριλαμβάνει ακόµπ και πι- 
θανούς μορφολογικούς παραλογισμούς τους οποίους µπορεί 
να υπαγορεύει π εφαρµογή των νόμων, µια λύση συνεπώς 
που να µπορεί ίσως ακόµη και να αναιρεί τις ευνουχιστικές 
πιέσεις του κανονισμού. Προφανώς, δεν θα είκα μπορέσει να 
προβώ στη συγκεκριμένη “χειρονομία” πριν από τρεις δε- 
καετίες, διότι στο μεταξύ είχει παίξει τον ρόλο της π πείρα 
που συσσωρεύτηκε αλλά, επίσης προφανώς, κυρίαρχο ρόλο 








Κωνσταντίνος Λεφάκης, Κολλέγιο Ανατόλια στη Θεσσαλονίκη, Αρχιτεκτονικός Διαγωνισμός, Ίο Βραβείο, 2013, φωτορεαλιστική απεικόνιση 


έπαιξαν και οι επιδράσεις στη διαµόρφωσπ του τρόπου σκέ- 
Ψης που δέχτηκα ως νέος, και πάλι ὃπλαδή ο Λεφάκπς. 

Ο οποίος, υπόψη, δεν ήξερε µόνον από ζωγραφικό σχέ- 
διο αλλά κατείχε καὶ το αρχιτεκτονικό σχέδιο, γι αυτό και 
ήταν τόσο πετυχημένος ως δάσκαλος για αρχιτέκτονες, Ας 
μην ξεχνούµε πως ο ζωγράφος --που ήταν ο Λεφάκης--- λει- 
τουργεί πάντα σε δύο διαστάσεις, ενώ ο αρχιτέκτονας ἆθ 
{46ίο πρέπει να λειτουργήσει τρισδιάστατα. Αυτό το είχε ο 
Λεφάκπς, πολλοί ζωγράφοι δεν το έχουν. 

Ωστόσο, πιστεύω εντέλει πως π εποχή των ικανοτήτων 
στο σχέδιο, για την αρχιτεκτονική τουλάχιστον, έχει παρέλ- 
θει. Αυτό που έκανε το χέρι µας --και μάλιστα που µερικοί 
πολύ καλοί αρχιτέκτονες δεν έκαναν και πολύ Κκαλά-- τώρα 
πλέον το κάνει π καλή χρήσπ του υπολογιστή. Είναι μάλιστα 
ενδιαφέρουσα π διαπίστωσῃ πως µερικές φορές, ορισμένοι 
νέοι συνάδελφοι, συνεργάτες, δυσκολεύονται να προσεγγί- 
σοῦν, να καταλάβουν το δικό µου χειροποίητο σκαρίφηµα, 
είναι σαν να υπάρχει ένα χάσμα γλώσσας, Σε µια-δυο δεκαε- 
τίες πάντως αυτό θᾳ έχει εξαλειφθεί, όλοι πια, παλιότεροι 
καινεότεροι, θα είναι εξοικειωμένοι µε τον πλεκτρονικό σχε- 
διασµό, 


Η άλλπ πολύ σηµαντική διάστασπ του Λεφάκη έγκειται στο 
διδακτικό του έργο, Στην ιδιότητά του του δασκάλου. Στην 
οποία βεβαίως οφείλω πολλά, όπως της οφείλουν και πολλοί 
µαθητές του ζωγράφοι. Γύρω του, στο άμεσο περιθάλλοντου, 
διαπλάστηκαν, ας πούμε, επίγονοι, όπως π Ιωάννα Μανωλε- 
δάκπ, ο Απόστολος Βέττας, ο Σωτήρης ο Ζερβόπουλος, ίσως 


λιγότερο ο Λαχάς, ή ακόµπ ο Λαζόγκας, που ήταν πολιτικός 
μηχανικός, και ο πατέρας µου του είπε «εσύ χαραμίζεσαι, εσύ 
είσαι για ζωγράφος» και τον βοήθησε να πάει στους αρχιτέ- 
κτονες. Μαζίµε τον Βέττα, την Ιωάννα καιτον Λαζόγκα βρέ- 
θηκα για λίγο µαζί στο Πολυτεχνείο, Όταν πέθανε ο πατέρας 
μου και µέχρι να βρεθεί καθηγητής, µε κράτησαν για να συ- 
νεχιστεί αυτό που έκανε εκείνος, παραιτήθηκα αργότερα 
όταν ανέλαβε ο Σαχίνης, 

Ο Λεφάκης είχε έναν εκπληκτικό τρόπο διδασκαλίας, 
Έβαζε το εαυτό του ισότιμο µε τον μαθητή του, µε τον δι- 
δασκόμενο. Είχε ένα έµφυτο ταλέντο να πιστεύει ότι θα 
πάρει από σένα που σου δίδασκε εξίσου σηµαντικά πράγ- 
µατα µε αυτά που σου δίνει εκείνος, Δεν καπέλωνε ποτέ, δεν 
σου έλεγε ποτέ τι πρέπει να κάνεις, σου δίδασκε το “πώς” 
να το κάνεις. Σου μάθαινε τεχνικές, πὠς να δουλεύεις το 
λάδι, τον γύψο ή ό,τι άλλο ως τεχνική και όχι ως καλλιτεχνικό 
περιεχόµενο. Αντίθετα, ήταν ανοιχτός σε µια συζήτηση που 
γινόταν εξίσου για το έργο σου όπως και γιατο έργο του. Δη- 
λαδή ήθελε πάρα πολύ, και αυτό πράγματι μετρούσε, δεν 
ήταν ψεύτικο, να ακούσει πώς βλέπεις εσύτο δικό του έργο. 
Και πάνω σ’ αὐτό έχω ένα προσωπικό παράδειγµα. 

μουν δεκατεσσάρων χρονών. Και πρωτοπήγα στο ατε- 
λιέ του και µου διέθεσε ένα δωμάτιο για να δουλεύω κοντά 
του. Και βέβαια εκεί γίνονταν όλες εκείνες οἱ καταπληκτικές 
συζητήσεις που µε σημάδεψαν, ὀχΧι µόνο εμένα βέβαια αλλά 
µια πλειάδα ανθρώπων, μαθητών και φίλων. Μια φορά δού- 
λευε ένα έργο του µε τις ώρες και εγώ είχα µια διαφωνία. «Τι 
ακριβώς», μου λέει, «Οέλεις;». Προσπάθησα νατου εξηγήσω, 
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Ξενοδοχείο “Ώαίος {χι Ηνίπα, Λεωφόρος Νίκης 59, Θεσσαλονίκη, 2003 


ήθελα κάποια ένταση, κάποια ζωντάνια, κάτι που δεν μπορούσα να το επικοινῶ- 
νήσω µε λόγια. «Κάθπσε», µου λέει, «πάρ’ το και συνέχισέ το εσύ». Με άφησε όλῃ 
νύχτα, είπε στη μητέρα µου να µην ανησυχεί καὶ µε άφησε να δουλεύω στο ατελιέ, 
ήρθε το πρωί και µε ξύπνησε εκεί, Είχα κάνει πέντε πράματα. Το βλέπει και κά- 
νουµε µιαν ολόκληρη συζήτησπ καὶ µου λέει στο τέλος «είχες δίκιο», Και το κρα- 
τάει όπως είναι. Το έργο μάλιστα έχει πουληθεί στη µορφή που το είχα φέρει εγώ. 
Καταλαβαίνεις σε τι βαθµό αυτό µπορεί να εμφυσήσει δύναμῃ και αυτοεκτίµπση 
σε ένα παιδί δεκατεσσάρω χρονώ, αυτό ήταν το μεγαλείο της δικής του διδασκα- 
λίας. Εδώ ήταν το µεγάλο του ταλέντο ως δασκάλου, συνδυασμένο µε µια µεγάλη 
αίσθηση ασφάλειας και πίστης στη δική του αξία, Μαζί µε την πίστη ότι, ανταλάσ- 
σοντας µε εμπιστοσύνη, έχει κι εκείνος κάτι σηµαντικό να κερδίσει καὶ να προ- 
σθέσει στον έτσι Κι αλλιώς άνευ ελλείψεων όγκο των γνώσεώντου. 
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Βογατσικού 14, 18 Ιουνίου 2013 


Ο Χρήστος Λεφάκης (1906-1968) γεννή- 
θηκε στο Σουφλί. Σπούδασε ζωγραφική 
στην Α.Σ.Κ.Ι. (1923-1930, εργαστήριο Κ. 
Παρθένη). Παράλληλα µε τη ζωγραφική, 
ασχολήθηκε µετο ψηφιδωτό, το νἰϊα[, το 
φρέσκο, τη χαρακτική και το τεχνικό σχέ- 
διο. Στο διάστηµα 1930-1956 συνεργά- 
στηκε µε την Αρχαιολογική Υπηρεσία ως 
καλλιτεχνικός σύμβουλος και σχεδιαστής, 
Επινόησε µία πρωτότυπη μέθοδο αντιγρα- 
φής τοιχογραφιών και ψηφιδωτών, η 
οποία στάθηκε αφορμή για να του χορη- 
γηθεί υποτροφία του Ιταλικού κράτους 
(1953-1954). Στο Ι5ιτμῖο αἱ Βαςίαι!Γο της 
Ρώμης µελέτησε τεχνικές καθαρισμού και 
στερέωσηςτοιχογραφιών και εικόνων, πα- 
ρακολούθησετα εργαστήρια καθαρισμού 
και συντήρησης χειρογράφων κ.ά. Μετά 
την επιστροφή του στην Ελλάδα, ασχολή- 
θηκε µετο σύγχρονο ψηφιδωτό καιτο νῖ- 
Γαἱ και διακόσµησε μνημεία, ιδιωτικές 
κατοικίες και τάφους, Το 1962 εκλέχθηκε 


καθηγητής στην έδρα Ζωγραφικής του 
Σπουδαστηρίου Εικαστικών Τεχνών του 
Τµήµατος Αρχιτεκτόνων του Α.Π.Θ. και δί- 
δαξε ώςτον θάνατό του ελεύθερο σχέδιο, 
ζωγραφική και πλαστική. Το 1958 εκπρο- 
σώπησε την Ελλάδα στην Βἰθηπαίθ της 
Αλεξάνδρειας, το 1961] στην Βἰθηπαίθ του 
580 ΡὰμΙο Και το 1968 στην Βἰθηπα[θ της 
Βενετίας, διοργάνωση που εγκαινιάστηκε 
ενάµιση µήνα µετάτον θάνατό του. 

Ο Λεφάκης δεν πραγματοποίησε µε- 
γάλο αριθµό ατομικών εκθέσεων, συµµε- 
τείχε όµως σε πολλές ομαδικές στην 
Ελλάδα και στο εξωτερικό. Αναδρομικές 
εκθέσεις του έργου του οργανώθηκαν µε- 
ταθανάτια στην Μ.Κ.Ε. «Τέχνη» (Θεσσαλο- 
νίκη, 1969), στο Βαφοπούλειο Πνευματικό 
Κέντρο (Οπτικοί Διάλογοι, Θεσσαλονίκη, 
1984), στην Εθνική Πινακοθήκη (Αθήνα, 
1989) και στο Βελλίδειο Ίδρυμα (Θεσσαλο- 
νίκη, 1989), στην «Ἀστορ» το 1970, στο 
Γαλλικό Λύκειο το 1978, στο Βαφοπούλειο 


το 2006. 

Από τους πρωτεργάτες της αφηρημέ- 
νης ζωγραφικής στην Ελλάδα, ο Χρήστος 
Λεφάκης ξεκίνησε την πορεία του µε τη 
µελέτη της αρχαίας, βυζαντινής και νεότε- 
ρης ελληνικής τέχνης. Ο ίδιος, το 1962, διέ- 
κρινετρεις περιόδους στο έργοτου: 1930- 
1958:περίοδο αναζητήσεων, µε παραστα- 
τικά έργα και επιδράσεις αρχαίας και βυ- 
ζαντινής τέχνης, που καταλήγει σε µία 
γεωμετρική ανάλυση της µορφής, 1958- 
1959: περίοδο που χαρακτήριζε ως µετα- 
βατική, µε τάση προς την αφαίρεση και 
επιδράσεις της γλυπτικής και, τέλος, 1960 
και εξής: περίοδο της καθαρά αφηρημένης 
ζωγραφικής, Διατηρώνταςτον χωρισμό σε 
περιόδους που ο ίδιος σημείωνε, είναι δυ- 
νατόν να προταθεί µία τέταρτη περίοδος, 
απότο 1965 και εξής, µετην επιστροφή σε 
θέµατα από την αρχαία ελληνική τέχνη, 
όπως τα ανθέµια και τη σὐζευξή τους µε 
γεωμετρικά στοιχεία. 








Χρήστος Λεφάκης, Ζωγραφική 1962, μικτή τεχνική 110χ130 
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της ΑΡΕΤΗΣ ΛΕΟΠΟΥΛΟΥ 

ἱστορικού τέχνης, επιµελήτριας ΚΣΤΘ-ΚΜΣΤ 

και 

της ΕΥΗΣ ΜΠΑΝΙΩΤΟΠΟΥΛΟΥ 

ἱστορικού τέχνης - Μουσειολόγου, επιµελήτρίας και σύµβουλου πολιτισμού 





[εικ. 2] Σωτήρης Πανουσάκης, πιοπιογαθ]]ία 34, 
2012,λάδι σε καμβά, 60 χ 90 εκ. 
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Εικονικές εκθέσεις 


Ἶς σκεπτικό-κλειδί είναι µία εικονική έκθεση 
--ἤ, για να ακριθολογούμµε, εκθέσεις. Τέσσερις 
προτάσεις εκθέσεων σε έντυπη µορφή 
πρόκειται να παρουσιαστούν στο 
Θεσσαλονικέων Πόλις στη διάρκεια του 2013. 
Η λέξπ κλειδί είναι --μοιραία-- π 
Θεσσαλονίκη. 

Τέσσερις επιµελητές και Ιστορικοί τέχνης 
θα προτείνουν από µία εικαστική έκθεση, µε 
έργα τέχνης-καλλιτέχνες-ιδέες-αναφορές γύρω 
από την πόλη, ο Καθένας µε τον τρόποτου. 

Θα στήσουν στις σελίδες του περιοδικού 
µία «θεσσαλονικιώτικη» χαρτογράφηση, µε 
ποικίλες αφορμές. Μέσα από την εικαστική 
γλώσσα επικοινωνίας, µέσα από εικόνες, 
συνειρμούς, σχέσεις κάθε είδους µε την πόλη, 
θα συστήσουν εναλλακτικούς τρόπους θέασης 
της Θεσσαλονίκης καὶ της πολιτιστικής- 
εικαστικής της φυσιογνωμίας. 


Στο τεύχος αυτό παρουσιάζεται η τρίτη 
πρόταση έκθεσης από την ιστορικό τέχνης και 
επιµελήτρια Εύη Μπανιωτοπούλου µε τον τίτλο 
«Κόσμου Πόλεως Νέοι Κόσμοι». Πρόκειται για 
µία πρόταση, αλλά επιπρόσθετα και µία 
ευκαιρία να επαναπροσδιοριστεί η έννοια της 
κοσµοπολίτικης Θεσσαλονίκης. Μίας πόλης 
που είχε και εξακολουθεί -- µενέους όρους, 
νέα δεδοµένα και ενδεχομένως βάσει 
διαφορετικών στερεοτύπων- να διατηρεί και 
να διεκδικεί διαχρονικά αυτόν τον χαρακτήρα, 
Η επιστημονική προσέγγιση της επιµελήτριας 
και τα έργα των καλλιτεχνών (απτές αποδείξεις 
πολιτισμικής και πολιτιστικής 
ὁραστηριοποίησης εντόςτης Θεσσαλονίκης) 
συγκροτούν την ιδανικότερη εικόνα, αλλά και 
ερμηνεία αυτής της κοσµοπολίτικης 
ταυτότητας. 


Κόσμου Πόλεως Νέοι Κόσμοι 


Ἰο επίθετο «κοσμοπολίτικη» Και το τοπωνύμιο «Θεσσαλονίκη» βρίσκονται συχνά 
σε σύζευξη στῃ σύγχρονπ συλλογική συνείδπση της πόλης, αν Και µε τρόπο κυρίως 
απροσδιόριστο, ενίοτε και αμήχανο. Η φιλοξενία, π αφοµοίωσῃ, π ανεκτικότητα Και π 
αρμονική συνύπαρξη διαφόρων εθνικών, θρησκευτικών Καὶ γλωσσικών οµάδων κατά 
τους πέντε αιώνες της νεότερης ιστορίας της, από την οθωμανική κατάκτηση και 
έως περίπου τον Μεσοπόλεμο, εγγράφονται αβίαστα στην έννοια του Κοσµοπολιτι- 
σμού.ὶ Ωστόσο, π έντονη ομογενοποίισπ της πόλης που επήλθε στο πλαίσιο της εγ- 
καθίδρυσης εθνικών Κρατών κατά τον 206 αιώνα άφησε πίσω της µόνον έναν αχνό, 
αποσπασματικό απόπχο τπς σύζευέπς αυτής, που επιβίωσε µε τη µορφή θρυμµάτων 
ιστορικής μνήµπς ή προσπάθειας επικύρωσης µιας εικόνας εξωστρέφειας και Ιδιαιτε- 
ρότητας τῃς πόλης, Μετά το τέλος του Ψυχρού Πολέμου και µετπν αρχήτου 21ου 
αιώνα, π Θεσσαλονίκπ σταδιακά άρχισε να αποκτά ἑανά µια πολυμορφία, ως απόὀρ- 
ροια των κοινωνικοπολιτικών ανακατατάξεων στη νοτιοανατολική Ευρώπῃ, αλλά και 
των σύγχρονων μεταναστευτικών κινημάτων γενικότερα, γεγονός που φαίνεται να 
επανέφερε στην πόλπ το θέµα του κοσμοπολιτισμού. 

Στο μεταξύ, ωστόσο, έχουν αλλάξει οἱ συνθήκες οργάνωσπς του κόσμου: π οικονομία 
βασίζεται στπν πλπροφορία, την επικοινωνία και τις υππρεσίες, Π Κοινωνία επονοµά- 
ζεται «δικτυωμένη», ο χωροχρόνος δεν γίνεται πλέον συμβατικά αντιληπτός Και ὑπε- 
ρεθνικοί σχηματισμοί ή δίκτυα µεγαλουπόλεων αντικαθιστούν τα έθνπ-κράτπ. Ο κο- 
σμοπολιτισµός --- διαμέσου των πολλαπλών του σύγχρονων προσεγγίσεων-- διαλέγεται 
µε αυτή τη νέα τάξπ πραγμάτων, σε πθικό, πολιτικό και πολιτιστικό επίπεδο. 

Στο βιβλίο του (οσπιορο/Παπίςπι απά (μταγε, ο Νίκος Παπαστεργιάδης συζητά 
τπθέσπ της τέχνης στη σύγχρονπ αυτή συνθήκΠ. Χρονικά, ο συγγραφέας τοποθετείται 
µετά την 11Π Σεπτεµβρίου 2001 χρονολογία-ορόσημο, µετά τῃν οποία κινούµαστε 
σ’ ένα καθεστώς μόνιμου, µπ προσδιορίσιμου, φόβου Και σε µία ανάλογπ περιρρέουσα 
ατμόσφαιρα. Η καλλιτεχνική δημιουργία αποκτά αμφισημµία, ρέει προς πολλαπλές κα- 
τευθύνσεις και γοπτεύεται από τῃν έννοια του «ενδιάµεσου». Ο Παπαστεργιάδης προ- 
τείνει σ’ αυτό το πλαίσιο --υπερβαίνοντας τα σύγχρονα, Καθαρά πθικά και πολιτικά 
Ιδεώδη-- ως αισθητική του κοσμοπολιτισμού το φαντασιακό, το οποίο µπορεί «να 
προσδώσει µια εναλλακτική αίσθηση του τόπου, να δημιουργήσει νέους τρόπους 
σχέσης µε τους άλλους Και να παρουσιάσει µια ἀλλπ θέασπ του κόσμου ως όλον». Οι 
διαδικασίες δημιουργίας κόσμου, ή κόσμων, αποτελούν, κατά τν ἀποψή του, οι ίδιες 
τη «ριζοσπαστική πράξπ του κοσµοπολίτικου φαντασιακού» 

Η Θεσσαλονίκη μοιάζει να διαλέγεται καλλιτεχνικά µε την άποψπ αυτή, ξεφεύ- 
γοντας από τα στερεότυπα µιας παρωχηµένπς, αποσπασµατικής και γραμμικής αντί- 
ληψης. Η αναγκαστικά ενδεικτική, εδώ, επιλογή των καλλιτεχνών σκιαγραφεί µια υπο- 
φώσκουσα (ακόµπ) μεν, αλλά εγγενώς δυναμική τάσπ συνδιαλλαγής µε τον σύγχρονο 
κοσµοπολιτισµό. 


1. Ὅπως αυτή είχε διαμορφωθεί 
από τπ δυτική διανόπσπ ώς τα 
τέλπ του 19ου αιώνα. 

2. Για µια καθολική ιστορική 
θεώρπσπ της κοσµοπολίτικης 
Θεσσαλονίκης βλ. Μαρκ 
Μαζάουερ, Θεσσαλονίκπ. Πόλπ 
των φαντασμµάτων, µετ.;: 
Κώστας Κουρεµένος, Αθήνα: 
Αλεξάνδρεια, 2006, 

3, Για τα δύο αυτά θέµατα βλ. 
Μαπιια] ζαςίείίς, ΤΗΕ 
Ιπίογπιαἶοπαί (10, Οχίοτι: 
Βαςϊ] Β]ασκννε]], 1989, καιτου 
ίδιου: ΤΗε Κἰςε ο/ (Πε ΝείννουΚ 
Φοσίειγ(2πά εζ.), Οχίοτά: 
Βαςίννε]], 2000. 

4, Νϊκος ΡαραςίεΓρἰαςἰς, 
(ορπιορο[απίσηι θπά (111μΓ6, 
(απηργϊάρο; Μαιάεη: ΡΟΠἵγ 
Ριεςς, 2012 (ΚΙπάΙε ε/Πομ). 

5, Ἡμερομπνία της επίθεσης 
στους δίδυμους πύργους της 
Νέας Υόρκης. 

6. ΡαραςίεΓρἰαςἲς, 
(απιορο/Παπίσπι, ΚΊΠάΙε 
Ιοεα[ῖοῃ 3834 (µτφρ. της 
γράφουσας). 

7. Ραραςίειρίϊας]ς, ό,τι, ΚιπάΙε 
ΙοεαΏοΠ 1724 (µτφρ. της 
γράφουσας). 
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8. Το Μάνταλα (σανσκριτικά: 
δίσκος) είναι ένας 
κυκλικός σχηματισμός 
που αντιπροσωπεύει το 
σύμπαν στον [νδουιστικό 
και το Βουδιστικό 
συμβολισμό. 

9, Το έργο αποτελεί µέρος 
σειράς µε το γενικό τίτλο 
ΜειποταΡ][ία. 





Τα παραπάνω συμπυκνώνονται στο ΡαΠ- 
ἀοἴᾶ’5 Βοχ (2012) [εικ. 1 και λεπτοµέρειά της] 
του εικαστικού διδύμου ΚαϊοςξδιΚΙίο (Χρήστος 
Καλός, Κλειώ Τανταλίδου --- ζουν και εργάζον- 
ται στη Θεσσαλονίκπ). Μέσα σ’ ένα ιδιαίτερα 
µελετηµένο σύστηµα οργάνωσπς, που βασίζε- 
ται στο Μάνταλαξ και που χρησιμοποιεί γεω- 
µετρικά, αρχιτεκτονικά και ιλουζιονιστικά στοι- 
χεία, οι Κα]οςδιΚ]ο ὃπμιουργούν έναν ιδιότυπο 
|κόσμο µέσα στον κόσµο’. Εκεί, µε µια πρώτη 
µατιά, φαινομενικά συνωστίζονται αλλά ουσια- 
στικά έρχονται σε απρόσµενες συναντήσεις, 
συνειρμούς και διαλόγους --συνυπάρχουν σε 
µια παλλόμενη 'κοινωνία--- ετερόκλητα, έµ- 
ψυχα ή άψυχα ψηφιακά σπαράγµατα. Αυτά οι 
καλλιτέχνες τα έχουν αναζητήσει και τα έχουν 
ανασύρει απότον αχανή κόσµο του διαδικτύου, 
και τα έχουν επεξεργαστεί µε τρόπους που 
ισορροπούν ανάµεσα στο γκροτέσκο και το 
άβολα οικείο, ενίοτε και µε το χιουμοριστικό. 
Η αβεβαιότητα είναι συνεχής σ’ αυτόν τον κα- 
λειδοσκοπικό σχηματισμό που, από απόλυτα 
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[εικ. 1] ΚαϊοςδικΙο, Ραπάοίας 
ϐΟΧ, 2012, ψηφιακή εκτύπωση 
σε αρχειακό χαρτί 
ΗαΠηποαπιύῃία, 11Όχ 110 εκ. 


αρµμονικός όταν ιδωθεί από απόσταση, γίνεται 
εναλλακτικά εφιαλτικός και ατέρµονα ενδια- 
φέρων στῃπν πολυσημµία και τῃ βασανιστική λε- 
πτοµέρεια της κοντινής του ανάγνωσπς. Είναι 
σαν µια μικρογραφία της σύγχρονης συνθήκης, 
όπου π πληροφορία προσλαμβάνεται, φιλτρά- 
ρεται, ανασυντίθεται και οργανώνεται µέσω 
εγγενών στους πολιτισμούς µας συστηµάτων, 
και µας συναντά ως εμπειρία σε έναν χωρο- 
χρόνο που αναδημιουργείται µε τους δικούς 
του όρους. 

Στο έργο Μεπιοταρήία 44” (2012) [εικ. 2], 
ο Σωτήρης Πανουσάκπς (ζει και εργάζεται στη 
Θεσσαλονίκη) ενσωματώνει στο µέσα-έξω, 
απροσδιόριστο χώρο του κάδρου του, τῃν 
πόλη, όπως είναι γνωστή στερεοτυπικά και 
όπως αλλάζει, τον εαυτό του, τον θεατή, τον 
(συμ)πολίτῃ µε την πράξπ του οποίου αναµε- 
τριέταιο εκάστοτε πολίτης, τον άγνωστο, ίσως 
απειλητικό, οπωσδήποτε αμέτοχο, παρατη- 
ρητή και τον απρόσωπο, χωρίς ταυτότητα, εν 
δυνάµει εχθρό, Αποζίδοντας ζωγραφικά δικές 


10. Συζήτηση µετον 
καλλιτέχνη, [ούλιος 
2013. 

11. Αποτελεί µέρος της 
σειράς µε γενικό τίτλο 
Αίῑας, 
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του φωτογραφίες από ψεκασµένες, συνήθως µῃ 
αναγνώσιµες (και, ως εκ τούτου, Κατά τρόπο 
οξύµωρο, ανώνυμες) '΄υπογραφές᾽ πολιτών ή 
επισκεπτών της πόλης σε βιτρίνες καταστῃ- 
µάτων τα οποία έχουν κλείσει πρόσφατα, ο καλ- 
λιτέχνης συμπεριλαμβάνει τον εαυτό του ως 
µπ αναγνωρίσιμη σκιά σε αυτή την αρχειακή 
διαδικασία, που ο ίδιος ονομάζει «ενθυµήσεις 
του καινούριου».ὸ Στις αντανακλάσεις τις βι- 
τρίνας, π πόλη φαίνεται να είναι π ίδια, αλλά 
ανοίκειες επιγραφές εισβάλλουν και έρχονται 
να οικειοποιπθούν τον χώρο της, ακόµη καὶ 
αυτά τα στερεοτυπικά ειδυλλιακά χρώματα της 
φύσης της, Παράλληλα, πιο σπουδαίος πρωτα- 
γωνιστής γίνεται ο ίδιος θεατής, που στέκεται! 
σ᾿ αυτόν τον νέο ΄µη-χώρο’ --το άδειο, το κενό, 
το οποίο ενδεχομένως εγκυμονεί δηµιουργία-- 
, Χωρίς όµως ο ίδιος να αντικατοπτρίζεται που- 
θενά, και άρα είναι ανυπόστατος. 

Στο έργο Άτλας [(2010)11 [εικ. 3],ο Γιώργος 
Παπακαρμµέζπς (ζει και εργάζεται στ Θεσσα- 
λονίκπ) αποτυπώνει το γυμνό σώµα µιας νέας 


[εικ, 4] Νίκος Τριανταφύλλου, 
Τή9 φᾳαίθς οἱ Ραιαάι»θ; 5Η 118 
α[ίογ.]απ ναπ Κασςε[, 2011, 
αρχειακή εκτύπωση ψεκασμού 
μελάνης, 112Χ110 εκ. 


γυναίκας που κουβαλά στην πλάτη της το βά- 
ρος του κόσμου της. Κατ᾿ αναλογία µε τον μύθο 
του Άτλαντα, ο οποίος στέκεται στο δυτικότερο 
σηµείο της Γης και για τιμωρία στηρίζει στους 
ώμους του τον κόσµο, ο καλλπέχνης σχολιάζει 
νέους ανθρώπους της δυτικής κοινωνίας, οἱ 
οποίοι γίνονται μάρτυρες της παρακμής των 
συστηµάτων της και κουβαλούν αυτότο βάρος. 
Καθώς βρίσκονται αντιμέτωποι µε την προσπά- 
θεια να συνδυάσουν το όνειρο (της νεότητάς 
τους) µε την αδρή πραγματικότητα, οἱ άνθρω- 
ποι αυτοί καταλήγουν να κουβαλούν ένα κοινό 
φορτίο, Η νέα γυναίκα του συγκεκριμένου έργου 
είναι ταυτόχρονα προκλητική, όπως προστά- 
ζουν τα σύγχρονα πρότυπα της εκμετάλλευσης 
και κατανάλωσπς του γυναικείου σώματος, και 
αυθάδης στην απαξιωτική κίνηση απομάκρυν- 
σής της µε τα οπίσθιά της σε πλήρῃ θέα. []α- 
ράλληλα, παραμένει απρόσωπη-άγνωστῃ, αλλά 
ίσως και υποσυνείδητα οικεία, λόγω της αρχέ- 
γονης στάσης της. Το φορτίο της κενό, απροσ- 
διόριστο και ταυτόχρονα γεμάτο, ένας κόσμος 
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από µόνο του, προσδίδει στο έργο µια οικουµε- 
νική διάσταση --- είναι πρωτίστως προσωπικό, 
ωστόσο παραπέμπει στο συλλογικό, κοινό βά- 
ρος, και τούμπαλιν. 

Ο Νίκος Τριανταφύλλου (ζει και εργάζεται 
στη Θεσσαλονίκη), στο έργο του ΤΗ6 ραίες οί 
Ρατααίςς; ο{Η[ ΙΠε αΠετ ]αη γαπ Κεςσε (2011) 
[εικ. 4], οργανώνει µε συνέπεια έναν κόσµο µυ- 
στηριακής εσωτερικότητας που συντίθεται από 
όνειρα και συνειδητές εµπειρίες, συχνά από τον 
προσωπικό χώρο ή το οικογενειακό περιβάλλον 
του καλλιτέχνη, Σε φόντο ένα οθωμανικό µετα- 
ξωτό ύφασμα-κειμήλιο, τακτοποιούντα! επιµε- 
λώς αντικείμενα και εδώδιµα συναισθηματικής 
αξίας, ενώ ετερόκλητα στοιχεία συνθέτουν µια 
νεκρή φύση που είναι προσωπική υπόθεση του 
καλλιτέχνη, αλλά και παραπέμπει σε δυτικά 
έργα τέχνης περασμένων αιώνων. Το σύνολο 
από µακριά φαντάζει ξεραμένο, ενώ π κοντινή 
θέασή του αποκαλύπτει εξαντλητικές λεπτομµέ- 
ρειες που έχουν αποτυπωθεί τῃ στιγµή της σά- 
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[εικ. 5] Άννα Φωκά, ΤΠε ΕΠ 
5Πονν, 2011, λάδι και ακρυλικό 
σεκαµβά, 115χ 115 εκ. 


ρωσής τους. Το γεγονός ότι ο νόμος της βαρύ- 
τητας μοιάζει να µην αφορά την εικόνα, αλλά 
και Π αμφισημία της ᾿βουβής απόδοσης υψηλής 
ανάλυσης προσδίδουν στο έργο έναν αλλόκοτο 
χαρακτήρα: ο κόσμος αυτός στον οποίο συνυ- 
πάρχουν αντικείμενα από διαφορετικές εποχές 
και για τον οποίο απαιτήθηκε τόσος χρόνος να 
στηθεί και να σαρωθεί μοιάζει άχρονος, ενώ Π 
φύση που τον κοσμεί, οργιαστική, μοιάζει να 
έχει αποστειρωθεί στη διαδικασία ψηφιοποίησής 
της. 

Διαφορετικοί κόσμοι, εκ πρώτης όψεως µορ- 
φολογικά οικείοι, αλλά τελικά απειλητικοί, εµ- 
φανίζονται µε ανέµελη, σε πρώτο επίπεδο, διά- 
θεση στο έργο ΤΗ6 Επ οΠονν (2011) [εικ, 5] της 
Αννας Φωκά (γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη, ζει 
και εργάζεται στο Παρίσι). Με φόντο ένα λούνα 
παρκ κάπου στον νότο της Γαλλίας, ένα παιδί 
φωτογραφίζεται δίπλα σε νεοκλασικού τύπου 
διακοσμητικά αγαλματίδια, Η Ευρώπῃ (κλασικός 
πολιτισµός-αγάλματα) έχει συναντήσει την Αµμε- 


ρική (σύγχρονος πολιτισµός-λούνα παρκ), 
σε µια συχνή καιτυπική σύνδεση που προ- 
σπαθεί να υπαγορεύσει την ολοκληρωμένη 
πολιτιστική’ --με δεδοµένα θεματικού πάρ- 
κου-- εμπειρία, της οποίας το παιδάκι γί- 
νετα! κοϊνωνός. Ωστόσο, π από καιρού κα- 
θομολογπμένη κανονικότητα’ της συνύ- 
παρέπς αυτής υπονομεύεται βίαια από τη 
µάσκα ενός παρείσακτου, Μεξικάνου 
ΓαεΠαάοί,! που φοράει το παιδί, και από το 
χέρι του που πλησιάζει προς τον θεατή µε 
τρόπο μάλλον απειλητικό. Κάθε υποψία ότι 
ίσως πρόκειται για παρεξήγηση διαλύεται 
από τις λεπτομέρειες του απρόσωπου 
αγάλματος καϊτης παντελούς απουσίας αν- 
θρώπινης ζωής σε έναν τόπο που θα έπρεπε 
να δονείται από χαρά και κέφι, Και π απειλή 
ορθώνετα!ι ξαφνικά μεγαλύτερη στην ψυ- 
χική της διάσταση. 

Κόσμοι µέσα σε κόσμους, ένα σύμπαν 
που λειτουργεί αρμονικά µε τους αρχέγο- 
νους, οικουμενικούς συμβολισμούς του, 
αλλά ενσωματώνει το χάος της πλπροφο- 
ρίας επεξεργασµένης στο μέγιστο του υπο- 
κειμενικού: Π συνειδητοποίπση ύπαρξηῃς 
του απρόσωπου, χωρίς όνοµα, εχθρού και 
Π τοποθέτησῃ του πολίτη φαινομενικά στο 
κενό, αλλά ουσιαστικά σε σηµείο ὃπμιουρ- 
γίας εκ του μηδενός: ο διάλογος ανάµεσα 
στο προσωπικό και κοινό φορτίο της σύγ- 
χρονης συνθήκης: π σύνθεση εποχών, εμ- 
πειριών και ονείρων που ταλαντεύονται 
ανάµεσα στο αὐστηρά εσωτερικό και το 
συλλογικό: Π γνώση του περάσματος από 
την αθωότητα και τη νοσταλγία στην 
απειλή και την αβεβαιότητα είναι μερικές 
από τις εκφάνσεις του καλλιτεχνικού φαν- 
τασιακού, το οποίο ανιχνεύει µε ευαισθησία 
τΏ σύγχρονη πραγματικότητα στην οικου- 
µενική της διάσταση και συμβάλλει στην 
κατανόπση του νέου, υπό διαµόρφωση, Κο- 
σμοπολιτισμού. Β 
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[εικ. 3] Γιώργος Παπακαρμέζης, Άτλας {, 2010, 
λάδι σε ξύλο, 100χ72 εκ. 


12. Ονομασία παλαιστή που 


λαμβάνει µέρος στη 
μεξικάνικη Ιασίια ρε 
(ελεύθερη πάλι). Οι 
ασμαάοτες συνηθίζουν να 
φορούν µάσκες για τη 
δηµιουργία περσόνας 
πάνω στο ρινγκ. Οι 
μάσκες αυτές έχουν 
περάσει στη μαζική 
παραγωγή και πωλούνται 
ως αναμνηστικά σε 
τουριστικές, κυρίως, 
αγορές, 





η. 
{ 
“7, αν ο μα, 


Βιθλιογραφία 

-(ασίε[ίς, Μ., ΤΠΕ ΙπίοιπιαΠοπα] 65, 
Οχίοτά: Βας!| Βἱαςονε|!, 19809 
ΤΠΕ Κίςε ο{ {1ο ΝεΙνοΓΚ δοοἱεγ (2πά 
ε6,), Οχίοτά: Βἰαςννε[!, 2000 

- Μαζάουερ, Μ., Θεσσαλονίκη. Πόλπ των 
φαντασµάτων, Αθήνα: Εκδόσεις 
Αλεξάνδρεια, 2006 

-Ραρασίιοτρἰαάἰς, Ν., (οδπιορο]ΠαΠίςπι Πα 
ζμπιγε, (απιργίάρς; Μαιάεη: Ρο[ίγ Ρίε55, 
2012 (ΚΙπάΙε εά{οπ) 


(Θα ήθελα να ευχαριστήσω θερµά τους 
Καλλιτέχνες, και τους Αρετή Λεοπούλου, 
Θοδωρή Μάρκογλου και Δρα. Ελένη Σι- 
δέρη για τη συνεργασία. Ε.Μ. 
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της ΕΥΗΣ ΚΑΡΚΙΤΗ 
Δημοσιογράφου 


ΚΕΛΛΥ ΠΑΛΛΑ 


ΣΚΟώΝΠΗΙ 
πως τιν το 


ΕΝ ΟΕΕ ΡΕ ΝΘ)ΗΟ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 01912205 





Το βιβλίο και η πόλη 


Κέλλυ Πάλα 


Σκόνη του τίποτε 
Επτά επάλλπλες Ιστορίες 


Γαβριπλίδῃς 


Γεννημένη στη Θεσσαλονίκη, φιλόλογος µε 
μεταπτυχιακό στις νεοελληνικές σπουδές, καθηγήτρια 
στη µέση εκπαίδευση, π Κέλλυ Πάλλα διεκδικείτην 
προσοχή µας µε το πρώτο της βιβλίο. Η Σκόνη του 
τίποτε ωστόσο µας επιτρέπει να συµπεράνουµε πως Π 
πεζογράφος είχε μακρά και σιωπηρή θητεία στο 
γράψιμο, µε εξαίρεση το διήγηµά της «Χαραμάδες στο 
χρόνο», το οποίο είχε δημοσιευτεί στο περιοδικό 
Εντευκτήριοτο 2002. Οι επτά ιστορίες που 
κυκλοφόρησαν πρόσφατα μπορούν να διαβαστούν σαν 
αυτόνομα διηγήματα, τα οποία όµως συνδέονται µε 
µυθοπλαστικά νήµατα και ευρήματα προκειµένου να 
εξυπηρετήσουν έναν συγκριµένο συγγραφικό στόχο: 
τη θέαση της ζωής από την οπτική γωνία του 
αρρώστου. Το θέµα δύσκολο, ίσως και αντιδηµοφιλές, 
αποκτά νέα προοπτική, καθώς π ασθένεια γίνεται το 
όχημα για να εξερευνήσει π συγγραφέας την 
ανθρώπινη συνθήκη µε σηµείο αναφοράς ένα 
σύγχρονο νοσοκομείο, Η αφήγηση της Κέλλυς Πάλλα 
είναι πολυπρισµατική, µε διαρκείς αλλαγές στον τόνο 
και το ύφος της αφήγησης. Οι επτά διαφορετικές 
πρωίδες των Ιστοριών που καλούνται να 
αναμετρπθούν µε την ασθένεια, π καθεμιά µε τους 
δικούς της όρους, έχουν τη θέση τους σε όλα τα 
διπγήµατα του τόμου, άλλοτε ως κεντρικός 
χαρακτήρας άλλοτε ως δεύτερος ή ακόµπ καὶ ως µια 
σύντομπ παρουσία, Ελεγχόμµενπ συναισθηματικά, 
γραμμένη µε προσεκτική και ευθύβοληπ πρόζα, π 
Σκόνπ του τίποτε καταφέρνει τελικά να ανοίξει ένα 
παράθυρο προς τη ζωή, υπερθαίνοντας το δίπολο 
ασθένεια/ υγεία, ώστε να βιωθεί ξανά, µέσω των 
προσωπικών ιστοριών των πρωίδων, όλη π γκάµα των 
ανθρώπινων συναισθημάτων. 


ΚΑΡΟΛΟΣ ΤΣΙΖΕΚ 


Ἡ λιμνοθάλασσα 
τῆς 1 εωργικῆς Σχολῆς 


» καὶ ἄλλες ἀφηγήσεις 





ΕΚΔΟΣΕΙΣ ΚΙΧΛΗ 





Κάρολος Τσίζεκ 


Η λιμνοθάλασσα της Γεωργικής Σχολής 
και άλλες αφηγήσεις 


ΚίΧλΠπ 


Εμβληματική προσωπικότητα του πνευματικού κόσμου 
Και όχι µόνο της πόλης, ο Κάρολος Τσίζεκ, ζωγράφος, 
γραφίστας, μεταφραστής, ποιητής και πεζογράφος, έχει 
αφήσει το διακριτό αποτύπωµάτου. Οι αφηγήσεις του 
κομψού αυτού τόμου λειτουργούν σε δύο επίπεδα. Από 
τΏ µια, αποκαλύπτουν τη διανοητική “περιπέτεια ενός 
ανθρώπου που σφυρπλατήθηκε ανάµεσα σε δύο ή καὶ 
περισσότερες ταυτότητες: τσεχικής καταγωγής, µε 
ελληνική και Ιταλική παιδεία, µεγαλωμένος στη 
Θεσσαλονίκη. Από την άλλΠ, ανακαλύπτουμε τη 
διαδικασία µέσω της οποίας ο συγγραφέας ανασύρει 
από τη μνήμη του ποικίλα περιστατικά, διαπλέκοντας 
το προσωπικό µε το συλλογικό, κινούμενος µέσα στον 
χρόνο µε δικούς του αφηγηματικούς όρους, οἱ οποίοι 
είναι δύσκολο να καταταχθούν εΙδολογικά, κάτι που 
δεν έχει ίσως και µεγάλη σημασία για τον αναγνώστη. 

Ο Αλέξης Ζήρας, στο κατατοπιστικό επίµετρο που 
συνοδεύει τον τόμο, αναφέρει χαρακτηριστικά πως «τα 
έξι αφηγήµατα του βιβλίου, παρά τις επιµέρους 
διαφορές τους, διαμορφώνουν έναν κύκλο µε πυρήνα 
τΏ διάσωση, µέσω της µνήµπς, της οικογενειακής 
ταυτότητας, της συλλογικής ταυτότητας και βέβαια 
της προσωπικής ταυτότητας του Τσίζεκ». Μετον 
τρόπο αυτό, ο αφηγητής Τσίζεκ µάς επιτρέπει να 
κατοικήσουμε΄ σε µια Θεσσαλονίκη διαφορετικών 
εποχών, να ανακαλύψουμµε όψεις της ζωής και της 
καθημερινότητάς τπς, τις ιδιαιτερότητες και τα 
χαρακτηριστικά της, τα οποία συνδέονται! µε τα μεγάλα 
γεγονότα της σύγχρονης ιστορίας της. Με αφήγηση 
άλλοτε ρεαλιστική και άλλοτε λυρική, ο Τσίζεκ µάς 
χαρίζει ένα βιβλίο ξεχωριστό, για την ακρίβεια ένα 
βιβλίο πολύτιμο, από τα καλύτερα της πρόσφατης 
εκδοτικής παραγωγής. 
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ΝΟΝΠΕΒΥΝΟΟἨΠ 


Το Δάσος των Θαυμάτων 


Σπύρος Παλούκης 


Ψ/οπάεγννοοά 
Το δάσος των θαυμάτων 


Μουσικό κουτί 


Φωτογράφος και συγγραφέας, ο Σπύρος Παλούκης, που 
γεννήθηκε στην Έδεσσα και ζει στη Θεσσαλονίκπ, από το 
πρώτο του κιόλας βιβλίο, Ο Καρλομάγνος και π κάµερα µε 
τα μυστικά, έδωσε τη δική του οπτική στον τρόπο µε τον 
οποίο ο λόγος εισχωρεί και διαπλέκεται µε την εικόνα, 
ώστε µα προκύψει ένα ενιαίο και συμπαγές σύνολο που 
διακρίνεται από αφηγηματική ισορροπία, Το Ἡ/οπάειννοσά, 
το δάσος των θαυμάτων αποτελεί το νέο του εγχείρημα 
στον ἴδιο γοητευτικό δρόµο συνύπαρξης φωτογραφίας και 
μυθοπλασίας, αντλώντας αυτή τη φορά την έμπνευσή του 
από τη µεγάλη δεξαμενή της παράδοσης και των λαϊκών 
παραμυθιών. Το βιβλίο του ωστόσο είναι κάτι περισσότερο 
από ένα λαϊκό παραμύθι που εμπιστεύεται απλά και µόνο 
το μαγικό’ στοιχείο για να τέρψει τον αναγνώστη, Στην 
πραγματικότητα, πρόκειται για έναν αναστοχασµό και 
επαναπροσδιορισµό του λαϊκού πολιτισμού και της 
κλπρονοµιάς του, δημιουργώντας ένα νέο πεδίο στην 
πρόσληψη και την αξιοποίησή του. Με κεντρική πρωίδα 
µια φιγούρα που φέρνει στον νου την ΑλίκΠ στη χώρα των 
θαυμάτων (ο [Παλούκης εξάλλου επηρεάζεται και 
αναφέρεται και στις δυτικές παραδόσεις), συνθέτει ένα 
σύνολο µε έντονο το στοιχείο της αλληγορίας, χωρίς 
ωστόσο να προδίδει τα αφηγηµατικά χαρακτηριστικά του 
παραμυθιού, Οι φωτογραφίες, που διαδραματίζουν ενεργό 
ρόλο στην εξέλιξη της πλοκής και δεν λειτουργούν ως 
απλά 'συνοδευτικά’, έχουν ληφθεί σε φυσικά και τεχνητά 
τοπία της Έδεσσας και της γύρω περιοχής, µε μοντέλα 
κατοίκους της πόλης και χρήση των παραδοσιακών, 
ιστορικών ενδυµασιών. Το αποτέλεσµα είναι ένα βιβλίο 
σύνθετο και ταυτόχρονα απολαυστικό, που µπορεί να 
διαβαστεί από αναγνώστες σχεδόν κάθε πλικίας, 
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ΤΟΠΟΙ ΒΙΑΣ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 


ΚΕΙΜΕΝΑ: ΣΑΚΗΣ ΣΕΡΕΦΑΣ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ: ΠΑΡΙΣ ΠΕΤΡΙΔΗΣ 


ΕΙΣΑΓΩΓΗ: ΜΑΗΚ ΜΑΖΟΙΝΕΗ - ΕΠΙΜΕΤΡΟ: ΗΡΑΚΛΗΣ ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 





Σάκης Σερέφας- Πάρις Πετρίδης 


Εδώ 
Τόποι βίας στην Θεσσαλονίκη 


Άγρα 


Κάθε πόλη έχει τη δική της ιστορία και ταυτόχρονα τις 
µικροϊστορίες της, ανάμεσά τους ιστορίες βίας και 
αίματος, που, όσο άγριες κι αν είναι, δεν µπορεί να τις 
προσπεράσει εκείνος που θέλει να κατανοήσει και να 
συνδιαλεχθεί µε το παρελθόν της. Ο συγγραφέας Σάκης 
Σερέφας επιχειρεί να εντρυφήσει σε τέτοιες παλιές 
ιστορίες, ὃπλώνοντας πως αποστρέφεται τη διπροσωπία 
µιας πόλης που καμουφλάρει τις ενοχές και τα τραύματά 
της, αρνούµενη να αναμετρπθείµε τις πιο σκοτεινές 
περιοχές της ιστορίας της. Έτσι, µε τη σύμπραέπ του 
φωτογράφου Πάρι Πετρίδπ, ολοκληρώνεται ένα 
διαφωτιστικό όσο και τολμηρό εγχείρημα: π ξενάγηση 
του αναγνώστη σε τόπους και σηµεία της Θεσσαλονίκης 
στα οποία διαπράχθηκαν φόνοι ή άλλα αιματηρά 
γεγονότα και που σήµερα τα προσπερνάµε συνήθως 
ανυποψίαστοι. Καλύπτοντας µια µεγάλη ιστορική 
περίοδο, από τα βυζαντινά χρόνια µέχρι τις µέρες µας, ο 
συγγραφέας ---σε ρόλο ερευνητή-- Καιο φωτογράφος 
αποτυπώνουν 52 περιστατικά βίας, από εγκλήματα 
πάθους και πολιτικές δολοφονίες µέχρι και γεγονότα 
μαζικής εξόντωσης, λιγότερο ή περισσότερο γνωστά. Τα 
περιστατικά αυτά όπως αναδείκθπκαν από τον τοπικό 
Τύπο παρουσιάζονται µετις φωτογραφίες των τόπων, 
όπως αυτοί είναι σήµερα, σε µια απόπειρα σύνδεσης του 
τότε µε το τώρα. Ο ιστορικός Μάρκ Μαζάουερ, που 
γράφει την εισαγωγή στο βιβλίο, αναφέρει πως πρόκειται 
για «μια σεμνή απόπειρα να βρεθεί και πάλι π ισορροπία 
και να ενθαρρυνθούν οι ζωντανοί να 
αναπροσανατολίσουν την ύπαρξή τοὺς εν µέσω της 
παρουσίας των νεκρών στη πόλη». Το κατατοπιστικό 
επίµετρο γράφει ο Ηρακλής Παπαϊωάννου. 


ΑΙΚΑΤΕΡΙΝΗ ΔΟΥΚΑ-ΚΑΜΠΙΤΟΓΛΟΥ 





Αικατερίνη Δούκα-Καμπίτογλου 


Εγώ, π άνθρωπος 
Έμφυλες αναζητήσεις στην ποίπση 
της Ζωής Καρέλλη 


Επίκεντρο 


Από µια ενδιαφέρουσα οπτική γωνία μελετά την 
ποίηπσπ της Ζωής Καρέλλῃ π οµότιμπ καθηγήτρια 
του ΑΠΘ Αικατερίνη Δούκα-Καμπίτογλου, εκείνΠ 
των έµμφυλων αναζητήσεων. Ο τίτλος του βιβλίου 
της, δανεισµένος από το ποίπµα «Η άνθρωπος» 
της Καρέλλη, είναι χαρακτηριστικός των όσων 
αναπτύσσει στις σελίδες της, τα οποία ανακινούν 
σηµαντικά ζητήματα που συνδέονται όχι µόνο µε 
τις διαστάσεις που µπορεί να έχει Π ποιητική 
δηµιουργία αλλά και µετη δυνατότητα 
διατύπωσης ενός οικουμενικού στοχασμού, πέρα 
από τους παραδοσιακούς ρόλους των φύλων. 
Όπως και το υπόλοιπο συγγραφικό έργο της 
Αικατερίνης Δούκα- Καμπίτογλου, έτσι καιτο 
βιβλίο αυτό ξεχωρίζει µε την υψηλή τεκμπρίωσή 
του. Στο Εγώ, Π άνθρωπος προβάλλεται π πλευρά 
της Καρέλλη που επισημαίνει το πρόβλημα της 
γυναίκας π οποία θέλει να ξεπεράσει τα 
στερεότυπα του φύλου της και να διεκδικήσει 
ελευθερία έκφρασης και συμπεριφοράς. 
Διαβάζοντας κανείς τη µελέτη, διαπιστώνει πως Π 
έμφυλπ ταυτότητα στους στίχους της ποιήτριας -- 
και όχι µόνο στους δικούς της-- συμβαίνει µόνο 
στον χώρο του κοινωνικού προσδιορισμού. 
Εξάλλου, π Καρέλλη, τονίζει Π συγγραφέας, 
απεκδύεται τόσο τη θπλυκή όσο και την αρσενική 
ταυτότητα στην προσπάθεια «εναρµόνισής της 
σαν ανθρώπου στο είναι», αποδεχόµενη τις 
αντιθέσεις αλλά συμβάλλοντας και στην υπέρβασή 
τους, Από την ανάλυση της Καμπίτογλου δεν 
απουσιάζουν και αναφορές σε καταπιεστικές 
ιδεολογίες της εποχής της ποιήτριας, όπως αυτές 
αποτυπώθηκαν στο έργο της, µε αποτέλεσµα «Π 
άνθρωπος» να βρίσκεται μπροστά στις ποικίλες 
προοπτικές της αυτοδύναµης αναζήτησής της, 
Επιπλέον, το Εγώ, Π άνθρωπος τονώνει το 
ενδιαφέρον για την ποίπσπ της Καρέλλη, δίνοντας 
µια νέα προοπτική για την προσέγγισή της, Ἐ 
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του ΚΩΣΤΑΓ. ΚΑΡΔΕΡΙΝΗ 
κλέφτη εικόνων’ 


ρθει : 
ὑντακτη του διαδικτυακού περιοδικού ΜΙΓ σι 


και το ύ 
υ Κέντρου Μελετών ϱ Ερευνών για το Σινεμά (Κε ΕΣ) 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201 4ἱ20:ς 


Οεσσαλονικεων ΡΟΚ 


Τι εχέγγυα χρειάζεται κάποιος στη Θεσσαλονίκη για να 
χριστεί ροκάς; Να βιώσει την απελευθερωτική τιλευρά αυτού 
που λέμε ροκ τρόπος σκέψης και ζωής... 

Να έχει ψαγµένο μεγαλύτερο αδερφό; Ανοιχτόμυαλο 
πατέρα; Να φτιάξει από νωρίς µια σχολική μπάντα, Να 
εγκαταλείψει τη Νομική ή τῃ ΦΜΣ; Να αλητέψει; Να 
“κεντήσει”;, Να “σερφάρει”; 

Στο παρακάτω κείµενο επιχειρείται µια εισαγωγή στο θέµα 
“θεσσαλονικιώτικο αστικό ροκ”, βλέποντάς το κυρίως ως στάση 
Και τρόπο ζωής. Ως βίωµα. Ως ξεχωριστή σκηνή, ως πόλι- 
καταλύτη, όπου «ακόµα και οι πέτρες της είνα ρος», 
τουλάχιστον για κάποιους, µέχρι σήµερα. 


1963-1966: “Η άρση” και π αρχή Της ιστορίας 

Τίποτε δεν αρχίζει ξαφνικά. Πριν από το ᾿63 υπήρχαν κάποια 
λιγοστά τζουκμπόξ και µια νεολαία τιου ξέδινε χορεύοντας 
«ροκ-εντ-ρολλ». Οι εφημερίδες υιοθέτησαν τότε ττις ισχυρές 
αντιρρήσεις που προέβαλλαν δεξιόθεν, αριστερόθεν και εκτου 
κλήρου: «Είναι επικίνδυνος ομαδική ψύχωσις», «χορός- 
υστερία», «άγρια μουσική», όσοι το χορεύουν είναι «πλίθιοι ή 
εγκληµατίαι», «μαθπταί και µαθήτριαι γίνονται καννίβαλοι στα 
έξαλλα πάρτυ του»... Αλλά, παρά τα δημοσιεύματα, «απ μόδα» 
που... «θα γίνπ σύντομα παρελθόν» δεν παρέρχεται. 

Αντιθέτως, εμφανίζονται δειλά τα πρώτα τοπικά σχήματα 
(Κομήτες, Ώγδαπιογς, ΝΡ'ς, (γεείς και Μοπχς) κι αρχίζει ῃ πάλη 
των επιρροών: ιταλική χορευτική ποπ κόντρα στα Βρετανορόκ 
ακούσματα που εκπέµπει το Ράδιο Λουξεμβούργο. Πνευστά 
Κόντρα στο αρµόνιο. Παρακράτος κατά Λαμπράκηδων. Παρ’ 
όλο τον συντηρπτισµό, π Εταιρεία Μακεδονικών Σπουδών 
φιλοξενεί τπ συναυλία των εξ Αθηνών Φόρμινξ (1964), που ζουν 
τη δική τους μπιτλµάνια. 

Το ντόπιο λαοφιλές Ποτη-Ροκ Ξ ΟλύμπιανςγΒόρειοι. Οι 
δεύτεροι µέλλεται ν᾿ αγγίξουν την ψυχεδέλεια (Σαλούνα). Και 
το δίλημμα συνεχίζεται: οἵ{άπρεις ή Ραςϊβῖςς; Ειρηνικοί ή Ξένου 
Οι Μονκς (του µετέπειτα μουσουργού Σαράντη Κασσάρα) 
ακολουθούν ροκ μονοπάτι, γράφοντας τα ΡΗΠΊΙΠΕΙ ἶς (οπιίηρ / 
Ποιος Ἐέρει, κι έτσι αναδύεται το ερώτημα: ελληνόφωνος ή 
αγγλόφωνος στίχος, Φεστιβάλ Τραγουδιού, Παλαί ντε Σπορ ή 
ΧΑΝΘ; 


1967-1973: Ο γιε-γιες και ο νο-νος 
(ναι ή όχι στον ελληνικό στίχο;) 


Αν µιλάµε όµως για καθαρόαϊµο ροκ µε επιρροές από τη 
βρετανική σκηνή... τότε αναφερόμαστε στον πρώιμο Νίκο 
Παπάζογλου (Β]ονν ΠΡ, αγγλόφωνοι Οἱγπιρίαῃς, ΕΓαἴε]]{, οἱ 
διάδοχοι Μακεδονομάχοι, Ζπλωτής) και στον ισόβιο ροκά 
Παντελή Δεληγιαννίδη (Κεπα[ῖῖ, Οἰγπιρίαπς, Δάμων και 
Φιντίας, Μπουρμπούλια, Γ116ᾷ5 οἰάεΓας Βαπά, Ροκ Γκρουπ 
Συν Ένα). Κοντά τους ο «Νεούορκέζος» Τέρρυ 
Παπαντίνας (ΕταϊαΙ!, Μακεδονομάχοι, Εταιρεία 
Καλλιτεχνών, Βἰεγε]ε, Τ4Ττουβία, Τ{οιβ]ς), ο πλακατζής 
Γιάννης Καντζός και ο πληκτράς Γιώργος Πεντζίκπς.Ο 
Παπαντίνας είναι αυτοκαταστροφικά γοητευτικός, έχει 
γνώσεις, τουπέ καὶ στιλ, ζει τη δική του αλήτικη φάση, 
διαλύοντας ό,τιτον “πλησιάζει”. 

Δικτατορίας μεσούσπς, τεντιµπόηδες, γιεγιέδες Και 
µαλλιάδες θεωρούνται ύποπτοι, καθώς και οἱ μακριές 
φαβορίτες. Τα εξοχικά Κέντρα Και τα κοσµικά κλαμπ 
ζητάνε χορευτική μουσική, τα κινηµατοθέατρα δέχονται 
µόνο κυριακάτικα πρωινά και τα µπιτς πάρτι είναι τελείως 
λουλουδοπόπ. Σχολικά σχήματα ξεπετιούνται ακόµα, 
όπως χαρακτηριστικά σημειώνει ο Δημήτρης Σαββίδης 
των Ε]οείΠς Αηρεὶς / ΙΠπάετάορ (1972-1974): Οι έφηβοι 
έχουν την επανάσταση στο αἷμα τους καὶ, στην 
περίπτωσή µας, ζώντας τα πρώτα χρόνια της καταπίεσης 
από τη χούντα των συνταγματαρχών, εκφράζαµε την 
ανυπακοή µας µε την ροΚ. 

Ο μάνατζερ Τάσος Ψαλτάκης (Εγαϊε!!, 
Μακεδονομάχοι) θυμάται το τέλος της αρχής: Είχε έρθει 
στο υπόγειο κλαμπ Χαθάπ ο Μπουζιάνης µε άλλους τρεις 
της Ασφαλείας λέγοντας «Μακεδονομάχοι, µαζέψτε τα 
κλαπατσίµπαλα και δρόµο... Όπου παίζετε γίνεται γιάφκα 
αναρχοκομµουνιστών και χαπάκπδων. ΓΙ’ αυτό, τέρμα... 
Ένας ένας µπορείτε να παίξετε σε άλλα γκρουτι αλλά 
όλοι µαζίποτέ...» Ο Παπαντίνας, που είχε αντιρρήσεις, 
πήρε τη “δόση” του όλο το απόγευµα στην Ασφάλεια... 

Εδώ μπαίνουν στο σκηνικό οι Παύλος Σιδηρόπουλος 
και Βαγγέλης Γερμανός. Συγκάτοικοι στην τρέλα Και στη 
φοιτητική ζωή, “γρατζουνάνε” στο δωμάτιό τους και 
τραγουδάνε “αμϕισθήτησπ”. Δε χάνουν τις εμφανίσεις 
των Μακεδονομάχων. Ο Γερμανός ξεκινά να παίζει σόλο 
σε στέκια της πόλης. Ο Ψαλτάκης θυµάται τον Παύλο ως 
έναν φλογερό συζητητή (περί σεξουαλικής, ναρκωτικής 
και ροκ επανάστασης και Γούντστοκ) στην περιθωριακή 
ομάδα “τα σκυλιά” που μαζεύονταν στο παλιό κτίριο της 
Χρυσοστόμου Σμύρνης. 

Κατόπιν, ο “μετασχηματιστής” Σιδηρόπουλος 
γνωρίζει τον Παντελή Δεληγιαννίδη, φιλία που τον 
επηρεάζει βαθιά και οδηγεί στο ντουέτο Δάμων και 
Φιντίας και στο βάπτισμα του πυρός µε τίτλο «Ο Κόσμος 
τους». Το ελληνόφωνο ροκ βρίσκει τον µεσσία του. 
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1974-1970: 
Όσο πιο αντεργκράουντ... τόσο καλύτερα 


Η μεταπολίτευση είναι εξίσου άγρια περίοδος γιατί 
ωθεί στα άκρα αντίθετα, χωρίς να επιτρέπονται! 
ενδιάµεσες αποχρώσεις. Κάθε συντηρητικός 
ενήλικας πολίτης θεωρεί καθήκον του να 
“νουθετήσει”’ τους “απροσάρμοστους” νέους. Η 
πολιτικοποίπση Και π πόλωση δεν αφήνει κανέναν 
αλώθπτο. Το στίγµα του γνήσιου αγγλόφωνου 
ρόκερ μεταδίδουν οι Αθηναίοι οοσΓαΐες Ότιπκ {πε 
(οπίαπῃι (του ΡΠος), που ροκάρουν στο 
κινηµατοθέατρο Ράδιο Σίτυ στα 1976 (πάνω από 
2.000 άτοµα). 

Ανοίγουν αρκετά δισκάδικα και κάνουν αθρόες 
εισαγωγές βινιλίων, αυτοβούλως ή κατά 
παραγγελία. Πολλά ξένα ροκ γκρουπ ακούγονται 
στην Ελλάδα µε πέντε χρόνια καθυστέρηση, 
εγγλέζικα πρώτα κι αμερικάνικα ύστερα. 
Εμφανίζονται οἱ ντισκοτέκ και αρχίζει ο “πόλεμος” 
των κυριλέ ντισκόβιων “τεκνών” µετα 
αρτσούμπαλα “ϕφρικιά”, όπως αποκαλούνταν τότε 
οἱ ροκάδες. Τι σηµαίνει π λέξη αυτή, που είναι 
αντιδάνειο της αγγλικής {τεαίς; 

Άτομο που µη θέλοντας να συμβιβαστεί --από 
δική του επιλογή και µε συναίσθηση του 
περιβάλλοντος χώρου-- αποστασιοποιείτα! καὶ 
αποφασίζει να ξεχωρίσει από το κοινωνικό πλαίσιο, 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ Ρο:8! 


Η 





ΘΕΑΤΡΟ ΔΑΣΟΥΣ 


ΠΑΡΑΣΚΕΥΗ 20 ΙΟΥΝΙΟΥ] 
ΛΕΥΚΗ ΣΥΜΦΩΝΙΑ 

ΥΟ αΗΟο ΗΤ 

γΕΙΙ «Ο.ΥΕΙΙ 

πα να 

ΕΕΑΗ Ο6ΟΝΟΙΤΙΟΝ 
ασ Ἡ τν Ἁπία]α 


ΗΤΕΟΜΕΠΙΟΦΗ 
ΏΑΗΚ ΏΑΥ | 
Μυθµβοομς 
ΒΟΡΡΑυΟΟ 

ΤΡΥΠΕΣ κ, 
ΤΠ 
ΝΟΙΓΕ ΡΒΗΟΜΟΤΙΟΝΟΝ. 

αν ας εις, 

ΚΥΡΙΑΚΗ 22 ΙΟΥΝΙΟΥ 
ΓΕΝΙΑ ΤΟΥ χα Ε 
ΑΔΙΕΞΟΔΟ μάό.. 
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κο μμ ο ο 
1 η ΣΠΤ 
Γ ιτ! ΤΠ, / . 
ΣΙΤΗΡΙΑ ΠΡΟΠΩΛΟΥΝΤΑΙ ΣΤΑ ΚΕΝΤΡΙΚΑ 
ΔΙΣΚΟΠΩΛΕΙΑ 


το οποίο θεωρεί σαν σύνολο άθουλων ατόμων. 
Ντύνεται “διαφορετικά” και συμπεριφέρεται 
“διαφορετικά”, για λόγους προσωπικής του 
ικανοποίησης ή για να αναπληπρώσει ψυχολογικό 
κενό. Φυσιολογική κατάστασπ που οφείλεται σε 
αντίδραση κατά του κατεστημένου. 
Στέκι μουσικών και ζυμώσεων γίνεται το 
παραλιακό καφενείο Αχίλλειον. Εμφανίζονται και 
πρώιμοι πάνκηδες, αν Και για τους περισσότερους... 
ΗεπαΓίκ, Ί/Πο, Ρἰςίο]ς Και ΚάΠΙΟΠΕς είναι όλοι ένα 
χαρµάνι, δεν ξεχωρίζουν ακόµῃ ποιοι είναι ποιοι. 
Εκεί συστήνονται οἱ κλάσικ ροκ Νέμο (1977) και 
έπειτα οἱ Μωβ (19768). Φωλιάζουν αμφότεροι στο 
κλαμπ Κατμαντούτης Μελενίκου. Ο αρχηγός των 
Νέμο, Λευτέρης Τσαφαρίδης, είναι αποφασισμένος. 
Γυρίζειτις ντίσκο και μοιράζει δωρεάν ένα 42άρι 
τους, ώστε να το παίζουν οι ντιτζέι και έτσι να 
μαθευτούν. Αποτυγχάνει όµως. Παίΐζειρόλο το πόσο 
έτοιμος είσαι να πουλήσεις την ψυχή σου στο 
σύστηµα, θεωρεί ο έφηβος τότε Γιώτης Μπάγκαλας, 
“Άλλο φρούτο” τα διαβόητα φρικόσπιτα, κυρίως 
στις 40 Εκκλησιές και στους Αμπελόκππους. Είναι 
κοινόβια φρικιών τα οποία έχουν αυτομολήσει από 
την πατρική στέγη. Συχνά γίνονται και προβάδικα, 
µες σε καπνούς και σε βρισιές. Η ατμόσφαιρα 
μυρίζει αναβρασμό. 
Το συναυλιακό κοινό μαζεύεται στο κλαμπ 
Σελήνη (απέναντι από τη Λέσχη Αξιωματικών) και 
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το πιο ψαγµένο στη µικρή Ανατολή (πλατεία 
Ναυαρίνου) του Γιώργου Ζήκα καιτου Πεντζίκη, 
που επέστρεψε “τρελαμένος” από την Ιταλία.Ο 
μόνος ελληνόφωνος που γίνεται απ’ όλους δεκτός 
(έστω και µε αντιρρήσεις) είναι ο Σιδηρόπουλος. 


1980-1989: 
Οι ασκοί... της ελληνόφωνης ροκ αλλαγής 


Η αστυνοµοκρατία χαλαρώνει µετάτο 1981. Η 
Σελήνη συνεχίζει ακόµῃ και τη διαδέχεται το 
µικρόχωρο Παραρλάμα (1986) των Στεφανίδη- 
Τσακαλίδη, όπου γίνονται συχνά τέαµαρίσµατα, 
και το Όνειρο (1989;), Οι νεολαίοι ανοίγονται 
µαζικά στις νέες μουσικές τάσεις. Επιστρέφουν και 
οἱ σπουδαγµένοι στο Μπέρκλεϊ (Ρωσσόπουλος, 
Εοκο, Σάκης Ζαχαριάδης). 

Στο Παλαί ντε Σπορ έρχονται ο (απ (1980) 
και ο (ααἱἱαφῇσ: (1981). Στο ανοιχτό γήπεδο της 
ΧΑΝΘ ροκάρουν οι Μωβ (1981). Τους 
υποδέχονται οἱ Δέλτα, µε γυναικεία φωνητικά! Στο 
Θέατρο Δάσους βλέπουμε ]ομη ΜεΙ οιιρΠΙίη και 
Ίοηας Ηε]]ρο:ᾳρ (1985) και την επόμενη χρονιά Ροκ 
Τριήμερο µε Υορηυγί, Γεαί (οπά[ΐοη, οἰαϊπεά Νεἴ], 
Μιςῄτοοπης, Τρύπες, Νοΐςε Ρ{οπιοίίοη (ο, 
Γκούλαγκ, (Τονετ, Εκτός Ελέγχου, Μοοί Ροΐπί κ.ά. 

Οι ζυµώσεις συνεχίζονται στο Αχίλλειον, στο 
Ματζέστικ και στο μπαράκι ΒΜ4 κοντά στο 


Μακεδονία Πάλας, στα καφενεία Αστόρια και 
Γαλέριος, στον «Παπαγάλο». 

Η πλατεία Ναβαρίνου δεν έπαψε ποτέ να σφύζει 
από καλλιτεχνική ζωή. 

Εμφανίζονται κάτι “σποράκια” από άλλες 
γειτον]ές, οἱ «Τρύπες» και οἱ «Γκρόβερ». Σποράκια, 
έτσι τους λέγαμε τότε, θυμάται ο Τάσος 
Καραπαναγιωτίδηῃς. Πα µάς ήρωες ήταν κάποιο! 
σπουδαίοι κιθαρίστες: ο Πάνος «Λέχρας» (των 
θρυλικών αυτοσχεδιαστικών χαρντροκάδων 
Νογ(μννἰπἀ), ο «Γκάλαχερ» που έφυγε στην Αγγλία, 
ο Άγγελος Σκορδίλης κι ο Δημήτρης Σταρόβας 
(μετέπειτα Άγαμοι Θὐύται).. ο Γιώργος Γκουντώνας 
(Έψιλον, Κερείς), ο Φίλης Λαόπουλος (τώρα 
Λουδίας), ο «Τομ» από την Αμερική. 

-- Δεν υπήρχαν ακόµῃ βίντεο. Παίζονταν 
κάποιες μουσικές ταινίες και τις βλέπαμε ὃ- [0 
φορές, για να δούµε πώς παίζανε οι ξένοι μουσικοί 
Αργότερα, ήρθε η εκπομπή «Μουσικόραμµα», όπου 
βλέπαμε βιντεοκλίπ. Αργότερα κιο 
πολυσυλλεκτικός Θόδωρος «ο Μπερλινάς» 
προβάλλει μουσικά βίντεο στο μπαράκι του, το 
Βετ]ίη, και φυσικά γίνεται πανζουρλισµός. Εκεί 
κάνει δισκοθεσίες κι ένας Νεαπολίτης τυπάς µε 
στενό τζιν και γενάκι, ονόματι Αγγελάκας! 

Τρεις εΚτων πρωταγωνιστών της πρώτης 
περιόδου (Παπάζογλου, Δεληγιαννίδης και 
Πεντζίκης) ανοίγουν δικά τους στούντιο 
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ΑΜΕΛΙ«ΑΝ ΜύδΙς ϱιὺΡ 
ΜΑΗς ΑἰΜΟΝΟ 
ΟΒΕΑΤΙΟΝ 
δΑΝΟ ΟΕ ΗΟΙΥ )0Υ 
ΡΕΑΟΌΙΥ Ηυμµε 
ΜΑ.Α ΤΗυΒυΡ 
ΜΟρΑ ΣΤΗ Φ911Α 


Ι3 ΕΝΟΙΝΕς | 


ΜΑΡΙΟ ΒΙΑΟΜΑΝ | 
ΒΙΡΟΕΝΤΙ, 


ΤΗΕ 5ΤΕΡΡΕς 
ΜΗΙΥΑ ΑύΛΙΕ5ΟυΕ 


ΓΚΟΥΛΑΓΚ 


»100Χ ΑΝΟ ΒΑΝΞΗΕΕς 





Πχογραφήσεων, καθώς και οἱ νεότεροι Βατσέρης (η 
(ΝΚ είναι και δισκογραφική µε Ρτοχίες Και τη 
συλλογή δουηάς Απά Νοΐςες Οἱ οΚ) και Μάνιος. 
Βοπθάνε εφεξής εκατοντάδες σχήματα όλων των 
ρευμάτων να πχογραφήσουν µε Καλές 
προδιαγραφές. 

Η μουσική διαδίδεται µε κασέτες, χειροποίητες 
πειρατικές. Ο δονκιχωτικός Σάµπαθ στήνει πάγκο 
στη Βογατσικού, απέναντι από τη Μητρόπολη, και 
πουλάει κασέτες που γράφει στο δισκάδικο του 
πατέρατου. Ο Σαδίκης γνωρίζει τον Ζαμάνο, που 
σπουδάζει στη Θεσσαλονίκη, Και ξεκινάει µια φιλία 
που θα οδηγήσει αργότερα στους θρυλικούς Εν 
Πλω. 

Όμως, όλα αυτά έχουν αξία διότι συμβαίνει µια 
πρωτοφανής έκρηξη νέων συγκροτημάτων, 
διψασµένων για ροκ. Κυρίως µε ελληνικό στίχο, σε 
αντίθεση µε την προηγούµενη γενιά. Οι 
πιτσιρικάδες της εποχής μαζεύονται σε παρέες 
(συχνά δύο εξ αυτών είναι αδέρφια), νοικιάζουν 
σπίτια, τα µονώνουν κακήν-κακώς µε αυγοθήκες 
και κάνουν αδιάκοπες πρόβες. Δεκάδες 
γκρουπάκια ψάχνουν εταιρίες για «να βγάλουν 
δίσκο», 

Πρώτος αδράχνει την ευκαιρία ο Γιώργος 
Τσακαλίδης («Τσάκαλος» σωστός) µε το υπόγειο 
δισκάδικο Βεβορ και τη δισκογραφική Απο 

Καΐο/Ρει (1984-2010),που “κλειδώνει” τα πιο 
καυτά ονόματα της νέας σκηνής (Τρύπες, Μωρά 
στη Φωτιά, Ξύλινα Σπαθιά) και άλλα πιο 
“δύσκολα” (Α ΡΠογ!, Νοΐσε Ρ{οπιοίίοη (οΠ1ραΠΥ, 
Νώε, ΥδαΠ!, Δημοσιοὐπαλληλικό Ρετιρέ, Νάνου). 

Έπεται π ανοιχτόμυαλη Γα2γ Ὀος (1985-2005) 
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καιτο Κο]ίπ Ηπάει (δισκάδικο, φανζίν). Ποντάρει 
αντεργκράουντ µε Γκούλαγκ, Ζἰςαγ Νας, Καϊπίης 
Ριεασυ/ς, Εκτός Ελέγχου, | ο5ί Βοάϊςς, Ντίνο 
Σαδίκῃ. Στο κατόπι Π άσηµη οΠΊαςῃ Κεςοί[άἆς µε 
γκαραζοπάνκ και νταρκ γουέπβ ρεπερτόριο 
(5ιαϊπαεά Ναί], Γθ6αί (οπαϊίοη, Υ6|/-Ο-Υα]]), π οποία 
εσχάτως επαναδραστηριοποιήθηκε. 

Οι διαρροές προς το Κλεινόν άστυ είναι 
πισώπλατες. Την έλλειψη εμπειρίας και χρημάτων 
αναπληρώνουν το πάθος, το µεράκι, π ομαδική 
δουλειά και π υπέρθασηπ ωραρίων και εμποδίων µε 
Χαμόγελο. Χειροποίητα εξώφυλλα, ζωγραφιστά 
πόστερ, αφισοκόλληση από τα γκρουπ, 
αυτοδιαχείριση ηχητικών, ενισχυτών καὶ 
φωτιστικών, αλληλοδανεισμοί μουσικών οργάνων, 
συμμετοχή σε παράλληλα σχήματα. 

Την προβολή όλων των ανεξάρτητων μορφών 
εναλλακτικής έκφρασης επωµίζονται οἱ πρώτοι 
αυτοδιαχειριζόµενοι ραδιοσταθµοί - προπύργια 
αντιπληροφόρησης (Το Πιθάρι του Διογένη, Ράδιο 
Κιβωτός, Ράδιο Ουτοπία, Ράδιο Ακρόπολις). Με 
μοναδικές κασετοσυλλογές, χύμα φεστιβάλ στο 
Πάρκο των Σκύλων και συναυλίες στο 
παρηκμασμένο σινέ Ελλήσποντος. Αλλά και τα 
φοιτητικά Κυλικεία που μετατρέπονται σε µικρές 
αυτόνομες σκηνές, ὄίγκα καπνό και ιδρώτα (Στέκι 
ΑΒΣΘ, Στέκι Φιλοσοφικής Α.Π.Θ.) 


1990-1999. Ὑπέροχο Τίποτα... 
Οι ανεξάρτητες φωνές “παύονται” σταδιακά, όσο 


µεσουρανεί ακόµῃ αυτή π ιδιόµορφῃ “ροκ 
βιομηχανία” µε τα γυάλινα πόδια. Το χαρντ ροκ καὶ 





Επρατηκτει 
α Α ΩΣ ΑΠη4, Ὢπο ρῷ 
ΦΑΡΜΑ ΤΩΝ ΖΩΩΝ 





µέταλ κίνημα ανεβαίνει και πλοηγείται εν μέρει 
από τον Χρήστο Τερζίδη (Φεστιβάλ Ελληνικών 
Μεία| Συγκροτηµάτων, περιοδικό {πΚοσχ, εταιρία 
ΚοεΚ Μαπαφειπεπί, Χώροι συναυλιών Ιπκοεκ Ομ0, 
ΤΠοαίεί, Ζε{ο). Μικρές δισκογραφικές καλύπτουν 
τα κενά του ποστ-ροκ χώρου. Η Ροείΐα Νερία 
(1992-2008), που ξεπήδησε από το εναλλακτικό 
δισκάδικο Λωτός, (εκτοξεύει τους (αΓά6ΠΒΟΣ, 2 
Βγ Βιικονυςκ!, Καεπε Και 218. Η Μισίς ΟΠίεΚεῃ 
(1994) ποντάρει σε Χαχακες και [ΠΠΐνεισαἱ ΤΠΙΟΡΥ. 
Η κληρονομιά του Σιδπρόπουλου 
αναγνωρίζεται διά στόματος Γιάννη Αγγελάκα: Ο 
Παύλος είναι ένας άγιος της ελληνικής ϱοΚ 
σκπνής. Έφυγε πριν ακόµπ δει τους σπόρους που 
είχε φυτέψει καὶ οἱ οποίοι πιάσαν τελικά. Έφυγε 
κυνηγημένος, περιθωριοποιηµένος, αλλά πιστεύω 
ότι αν υπάρχει κάπου θα χαίρεται γι’ αυτό που 


συμβαίνει. Γιατί ό,τι και να συμβαίνει ξεκίνησε από 


τον Παύλο και από τον Πουλικάκο. 

Να όµως που ο ίδιος ο Αγγελάκας (και ο 
Παύλος Παυλίδης) είναι πια πρότυπο για άλλους 
μουσικούς, στιχουργούς και συνθέτες. Μέχρι 
εµμονής μάλιστα. Όλοι θέλουν να µοιάσουν στις 
Τρύπες και στα Ξύλινα Σπαθιά, µέχρι κορεσμού, 
διαστροφής και τελικής υπονόµευσς. 

Η διαμάχη αγγλόφωνου-ελληνόφωνου 
ξαναφουντώνει, Κυρίως λόγω της επίπλαστης 
ευδαιµονίας. Το φανζίν Χωρίς Κανόνα παίζει καὶ 
στα δυο ταμπλό διανέµοντας Πίσσα Και 
Πούπουλα, Εν Πλω ἃ Ντίνο Σαδίκη και τη 
συλλογή Ώοπ'τ |εί (επι ΚΙΙΙ... γοιιΓ {α5ίς!!! (ΑΙἴεΓοά 
Εαςσες, (Ἴο5αγ, Νμάος ΑΠοία και ομηςίερς). 

Η πρέζα θερίζει από την προηγούµενη 


νο. 
ους ο οή-ἳ 
1αν 





ε.5Ξ 


δεκαετία, επίσης λόγω επίπλαστης ευδαιµονίας. Ο 
Πλούτο των Μιςῄτοοπις τραγουδάει: Γπι αΠεςίες / 
ΤΠΕΥ κα]! Τί τοςκ’ποἱ| / ΟΠ ννοπ γοιι ΡΓαΥ {ο 5ανς 
Π1Υ 5ο] (Είμαι κολλημένος / το λένε ροκΚνρολ/ 
ουαί ημίν, πέστε µια προσευχή για τη σωτηρία της 
ψυχής µου). Ίσως γιατί βλέπει τα αδιέξοδά 
του/µας να πλησιάζουν. 

Η ΕΤ3 δίνει βήµα σε αρκετά συγκροτήµατα, 
µέσα απότις εκπομπές (οπ/ιζίο (1994) και 
Μουσική Σκηνή της Θεσσαλονίκης (1996).Ο 
πολυχώρος πολιτισμού Μύλος φέρνει ούριο άνεμο 
στα συναυλιακά. Ακολουθούν π Ὑδρόγειος (σήµερα 
Β]οςΚκ23), το Ρηϊπεῖρα| (ένωσε πια δυνάµεις µετον 
Μύλο), το πλωτό καράθι Κλειώ, το (αἴε Απιεγςαἴη. 


2000-2009: Τέλος εποχής, ψΨπφιακό ροκ και 
εἰκονική πραγματικότητα 


Ο 21ος αιώνας είναι λαίλαπα. Όλα, τελικά όλα, όλα 
τελικά ξαναγυρνάν σε µας. Όλα γίνονται άυλα και 
ψηφιακά: μουσικές, ραδιόφωνα, μπάντες δωματίου, 
έντυπα, όνειρα, αισθήματα, επικοϊνωνία, 
ερωτισµός, καταναλωτισµός, λίστες, ομόλογα, 
τηλεόραση. Δεν είναι πια δύσκολο να βρεις πηγές. 
Σου προσφέρονται χωρίς κόπο από το αχανές 
διαδίκτυο. Το δύσκολο είναι να φιλτράρεις σωστά 
αυτόν τον καταιονισµό, σχολιάζει ο ντράμερ 
Αλέξης Αποστολάκης (Νοίςε ΡΓοπιοίίοη (ΟΠ1ραΗΥ, 
Μάσκες, ΠΠίνειςα| ΤΓΙοΡΥ, Λαϊκεδέλικα, Ὀε Εαςίο). 

Τα δισκάδικα κλείνουν, ήδη πιο πριν, 
συνοικιακά αλλά και κεντρικά (Άλκης, Νόρα, 
Ἠχος, ΚοεΚ 100, Ναλμπάντης, Πάτσης, Β]ονν Πρ, 
Κοεκ (Ίἱγ, Κο]ίη πάει). Ηρωικά βαστούν το 
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ΚΙ ΓΕΙΟΣ ΣΙ ΡΛΙΛΗΣ 
ΔΙΛΛΡΟΗΗ 


16.33 [γοΠη 
ἁξϊεγοςκορίο 


Μιςίς] απἀ, ο Λωτός, το οἱιμάΐο 52 (από το 1967 
ανελλιπώς), το Νοΐςε και το οἰειεοΏἰςς ως 
αυτοαπασχολούμενα. Η 211 Απριλίου είναι διπλά 
θλιβερή επέτειος, γιατί γιορτάζουν (συνήθως) τα 
εναπομείναντα δισκάδικα του κόσμου. 

Τα ραδιόφωνα γίνονται ννεῦ Γαςἱος. Από τους 
πρώτους διδάξαντες στην ψηφιακή πλατφόρμα ο 
οΠΚαάϊο (20068) µε το διττό σύνθημα Τωγῃ ΥοιΙΓ 
Καάϊο ΟΕΕ! Το ΕἰρΠίβα|ἱ αρ καλύπτει τον 
μεταλλικό χώρο µε σταθερές βραδιές, 
αφιερώματα, συναυλιακές εκδρομές. Το Γαία Ενε 
ανοίγει το 2008. 

Οι Τρύπες “κλείνουν” το 2001, γιατί απλά 
ξεθυμαίνει το παρεΐστικο κλίμα που τους 
κρατούσε ενεργούς. Τα Ἐύλινα Σπαθιά 
ακολουθούν το 2003. Ο Αγγελάκας και π νέα 
παρέα του στήνουν τα Αλτσχάιμερ Στούντιο και 
την όλα-εμείς-οι-ίδιοι εταιρία ΑΙἱ Τορείπει Νονν/ 
(2005) που διανέμει και άλλους οδοιπόρους 
(Σάρκα, Βοοπιςίαἴε, 1 επιοπος!ἴ{ε], Νάνοι, Ναί, 
Χριστιανάκη, (αποςί Νοίε ΡΓο]εςῖ). Ο Παύλος 
Παυλίδης εμπιστεύεται προσωρινά την 
ΡΙμς(ή-)Κες. 

Ο Γιώργος Χριστιανάκης (Α Ρτἱογί, ]α77 
Ομαγίεί, Λ ]α (ατίε, Ὀα (αρο, Κοάοπάο Κοεζς, 
Βἰιες λλγς, Τρύπες, ΧΑ) ίδρυσε την 
Πανδαιμόνιο/. Δραστηριοποιήθηκε συναυλιακά, 
µουσικοθεατρικά και ευρύτερα... αλλά παρέδωσε 
(2004-2009). Εξακολουθεί όµως να δίνει ῥήμα σε 
µικρά τοπικά σχήματα να παίζουν ζωντανά στο 
µπαρ Κεςἰἀεηῖς (συμπλήρωσε φέτος 14 χρόνια 
ζωής). 
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Στο 4δο Φεστιβάλ Κινηματογράφου 
Θεσσαλονίκης (2007), οι Υοιι Ηαπά ἵπ Μίπε 
επενδύουν ζωντανά τη βωβή γιαπωνέζικη ταινία 
Ενειγ ΝΙΡΗΙ Ώγεαπις (1933), δουλειά που αρέσει 
και καταγράφεται σε «ᾱ, Στο 11ο Φεστιβάλ 
Ντοκιμαντέρ (2009) αίσθηση προκαλείτο 
καναδέζικο ΚΙΡ: Το Μανιφέστο του Κεπιῖχ, που 
καταδεικνύει ότι είμαστε προϊόντα πολιτισμικής 
µείξῃης, Κόντρα σε όσους εκμεταλλεύονται τη 
νοµοθεσία περί πνευματικών δικαιωμάτων. 


2010-2013: Στη Χώρα του Τίποτα... κάτι 
ανθίζει 


Στις µέρες µας όλα γίναν αντιµνηµονιακά, ακόµη 
και π μνήμη µας. Οι ζωντανοί χώροι είναι 
µεταλλαγμένοι, από τη Μαύρη Τρύπα ώς την 
Κολεκτίθα Αλτερνατίβα και το πάλαι Λούκυ 
Λουκ. Οι πιτσιρικάδες έχουν πολύ καλή 
κατάρτιση, γιατί βλέπουν τα πάντα-όλα στο 
ΥουΤιῤο... “Κατεβάζουν” µε λύσσα από το 
διαδίκτυο. Πολλά σχήματα “ανεβάζουν” δωρεάν 
τΏ μουσική τους (π.χ. Ψευδοπροφήτες). 

Η νέα δημοτική αρχή στηρίζει εθελοντικά 
τους μουσικούς της πόλης (»αρρογί Υοι Γ οκαἱ 
Ηε{οςς), αλλά οι εθελοντές είναι πια 
“επαναστάτες χωρίς ΕΤ3”. Το Παλιό 
Αστεροσκοπείο γίνεται πάλι πόλος εξελίξεων 
(5ίγεεί Ρα(αάς, Μοπίεζιπια’ς Εγε Μιυςὶς Γε5ῇ). Οι 
καταληψίες μετακόμισαν στα πρώην στρατόπεδα 
(Κόδρα, Καρατάσιου, Παύλου Μελά). 

Όσοι αντέχουν, ατενίζουν το µέλλον. Όποιος 





.- 
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ερωτεύτηκε, ερωτεύτηκε... λέει ο Κωστής Βοζίκης. Οι 
αγγλόφωνοι 218 είναι οἱ πρώτοι Έλληνες μουσικοί που 
βασίζονται στο διαδικτυακό κοινό (οεγοννάΠιπά(ηρ), 
χρηµατοδοτώντας επιτυχημένα την τελευταία τους 
δουλειά. Ετοιμάέζουν τώρα νέο υλικό (Η Κλωστή), 
πελεκηµένο από την κρίση και την ελληνική γλώσσα. 
Κάποιοι άλλοι, “Χωρίς λόγια”, ακόµη το σκέφτονται 
(Μπ άθινναίθί (Ἠθςς, 54ΠςΠο 003), 

Η (Ποονγ (α{άεῃ έκανε ποστ-μετα-ροκ άνοιγμα 
στοὺς ΦΟΠΗΥ Τουςῃ (2010). Αντέχουν (ϱ) π ἄτεεη 
(οοκίε(από το 1999), π Οη ΦίαΡε (από το 2001),το 
πολυδιάστατο Μα5ς Κοοπι Μιιςὶς Εαςίοίγ και π αδελφή 
Τεςῇῃ Κα Κεςοίάἀς, το Πολύτροπον (Ώε[κα7 
Ριοᾶιςίίοης, Πολύτροπον οἱμάίο). Η (ΓΑΠΗΥ 
λειτουργεί συµμµετοχικά και στηρίζει αρκετούς 
νεοτεριστές, 

Οι Γο δαᾶ6ς, ΓΗἰ5 ἴς ΝοννἩςΓε, ΑΙίεη Μιςίαηςς και 
ΜΗ]ίοι Ηο]]οις δημιούργησαν τη μουσική κοοπερατίβα 
Παπάς Ιη δαπά (2010). Η κολεκτίθα Κείωγη {ο 1 Ιἴαπγ 
κατέβηκε στην ]αππρίπρ Εἰ5ῃ και οἱ φασαριόζοι (Ἰει]κς᾽ 
(οΠ5ΡρΙΓαςγ στην επίσης αθηναϊκή [ αογπίηῖῃ οἱ 
Τπουσηϊς. 

Ιδιαίτερη μνεία αξίζει το σούπερ νεανικό τρίο 
(πίηεςε Βαςειηςηῖ, Η αυθάδικη γκραντέ κουλτούρα 
τους δοκιμάστηκε και “ανδρώθηκε” στους 
πεζόδροµους καιτις πλατείες της Θεσσαλονίκης, Από 
κει προέρχονται τα χαρτζιλίκια καὶ Π έμπνευσή τους. 

Μερικοί τίτλοι κομματιών τους είναι Ικανοί να 
κλείσουν αἰσιόδοξα αυτό το κείµενο: Ξερή Τροφή Για 
Ιγκουάνα, Φιλάµε Χέρια Και Κουνάµε Μωρά, Λάμπα 
Λάβας, Τα Πρώτα Φασόλια Του Ιούνῃπ, Πολυεστέρας, 
Ρυπογόνη Αντιγόνη, Νοσήματα της Αφροδίτης, Ε 








ο -----, 


π] 


Βιθλιογραφία 

- Χατζπαναστασίου, Τάσος: «Σύντομη ιστορία της 
ελληνικής ροκ» (Άρδην, τεύχος 48, 2004) 

- Δπηματάτης, Ντίνος: 25 χρόνια ελληνικούροκ (Νέα 
Σύνορα - Α. Α. Λιθάνη 1992) 

- Δηματάτης, Ντίνος: Παύλος Σιδηρόπουλος: Το 
µοναχικό μπλουζ του πρίγκηπα (Κατσάνος 1997) 

- Δηματάτης, Ντίνος: 6οί ἴΠαῖ βοαῖ; Η ιστορία του 
ελληνικούροκ στα 60’ και 70’:5(Κατσάνος 1998) 

- Καλογερόπουλος, Τάκης: Το Λεξικό της Ελλπνικής 
Μουσικής, από τον ΌὈρφέα έως σήµερα (Γιαλλελή 
2001) 

- Τσολάκος, Γιώργος: «Ελληνικό Ροκ: Μέρος 1ο. Τα 
60’ς» (Δημιουργίες, τεύχος 2, Απρ. 2001) 

- Τσολάκος, Γιώργος: «Ελληνικό Ροκ - Μέρος 2ο - Τα 
70)ς» (Δημιουργίες, τεύχος 3, Σεπτ. 2001) 

- Δηματάτης, Ντίνος: (αποί (μα Ρεαῖ; Η Ἱστορία του 
ελλπνικούροκ στα δ0”. και 90’ς(Κατσάνος 2002) 

- Διάφοροι: «Αφιέρωμα στον Παύλο Σιδηρόπουλο» 
(Οδός Πανός, τεύχη 152-153, Απρ.-Σεπ. 2011) 

- Νταλούκας, Μανώλης: Ελληνικό Ροκ (Άγκυρα 2012) 

- Συντάκτες του 5ΟΝΙΚ: Μισός αιώνας ελληνικό ροκ, 
από τα ᾿60ς µέχρι και τα Ὀ05(ΟΣύ 2013) 

- Διαδικτυακές πηγές: Βικιπαίδεια, Μουσιπαίδεια, 
ΥοιΤυῤε, πιγκοςκ.σί, ΚοςΚ-Ε]ἠπἰκο.σί, Ιστορία της 
Ελληνικής Νεολαίας, Δισκορυχείον, ΜιςἰεΗεανεη.σί, 
ΤΠΙΠΚΕΙΕς.σή, ΑιοΟΙτοεκΜιςίἰεΡ]οδεροί.σι, 

Εγεἰ απάς.σί, Γιουσουρούµ: Τα Χρονικά της 
Ελληνικής Ροκ, ΠΑΝδαιμόνιο: φαντάσματα µε 
τραγούδια στο κεφάλι, Δέκα Χιλιάδες Μάτια, 
ΚοεΚΑΡ.σί, (οΤ/ς55.σί, ΑποχαΓίϊ5,στ, Άσματα και 
Μι-άσματα, ΕΛ.Α.Σ. [Ελληνόφωνπ Ανεξάρτητη 
Σκήνπ]. 


ΥΓ: Ευχαριστώ θερµά τον Μπάμπη Αργυρίου για την 
πολύτιμη βοήθειά του. 
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δδ 


του ΘΩΜΑ ΤΑΜΒΑΚΟΥ 
Μουσικογράφου / κριτικού/ερευνητή 


Επίιµου Μέλους Ενώσεως Ελλήνων Μουσουργών 


Δημιουργού /κατόχου του Αρχείου Ελλήνων Μουσουργών 


Θωμά Ταμβάκου” 





1957 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 201225 


Τάσος Παππάς (1926-1970) 


μουσικές 
προσωπικότητες 
της Θεσσαλονίκης 


«Το πρώτο χαρακτηριστικό της προσωπικότητας του Τάσου Παππά ήταν 
ο ενθουσιασμός. Ένας ενθουσιασμός πηγαίος και άδολος που ξεκινούσε 
αυθόρμητα στο αντίκρισμα κάθε σκέφεως ή Ιδέας που έτεινε στην πραγ- 

µατοποίπση κάποιου μουσικού σχεδίου» 
(σχόλιο του μουσουργού/αρχιμουσικού/ διευθυντή του Κ.Ω.Θ. Σόλωνος 
Μιχαπλίδη στην κυπριακή εφημερίδα Νέα Αλήθεια, 8.2.1971) 


«Μέσα στην απέραντη κλίμακα των ποικίλων μουσικών συνθέσεων εύρισκε 
τον τρόπο να επιθέτει τη μοναδική ερμηνευτικά σφραγίδα του µε τη Λε- 

πταίσθπτη µπαγκέτα του εµπνευσμµένου µαέστρου» 
(εισαγωγικό σημείωμα, δάνειο απὀ ομιλία του Γ. Ζωγραφάκη, στο πρό- 
γραμµα συναυλίας µε τίτλο «Αφιέρωμα στῃ ζωή και το έργο του Τάσου 
Παππά», 10.12.1999) 


Σκοπός του παρόντος άρθρου είναι π---συµβολική-- προβολή του σημαντικού 
ρόλου τον οποίο διαδραμάτισε ο Φλωρινιώτης συνθέτης και διευθυντής 
χορωδιών Τάσος Παππάς στη μουσική ζωή της Θεσσαλονίκης --κατά τῃν 
εκεί εικοσαετή περίοδο διαµονής του-- αλλά και π γενικότερη ανίχνευση 
της προσφοράς του στη διάρκεια της σύντομης βιωτής του και της 
επιδράσεως του Έργου του µετά την ᾽αναχώρπσή’ του. 


Αν και έζπσε μόλις 44 χρόνια φεύγοντας στην ακμή της δημιουργικής πα- 
ρουσίας, πρόλαβε να αφήσει πίσω του σπµαντικό μουσικό έργο, το οποίο 
αποτελείται από χορωδιακή μουσική ὁπμιουργία. Οι συνθέσεις και οἱ Χο- 
ρωδιακές επεξεργασίες -με αφετηρία την ελληνική παραδοσιακή µουσι- 
κή-- αποτελούν µέρος του βασικού ρεπερτορίου του συνόλου σχεδόν των 
καλών ελληνικών χορωδιών. Παρουσιάζονται αδιαλείπτως σε συναυλίες, 
δίδοντας την ευκαιρία Καὶ στο κοινό το οποίο δεν γνωρίζει το αξιακό 
μέγεθος αυτής της έξοχης μουσικής δημιουργίας να γίνει κοινωνός της. 


Στο ενεργητικό του ανήκει π ίδρυση και διεύθυνση εκλεκτών 
χορωδιών της Θεσσαλονίκης και της Φλώρινας. Λειτουρ- 
γώντας καϊως μουσικοπαιδαγωγός, καταγράφεται! στῃ ελ- 
Απνική μουσική ιστορία για τη ξεχωριστή ικανότητα της 
µεταδόσεως της αγάπης για τη μουσική στους αρκετούς 
µαθητές του. 


Γεννήθηκε στη Φλώρινα την 4Π Φεβρουαρίου του 1926, 
σε καιρούς δύσκολους, γόνος πολύτεκνης οικογένειας. 
Εκεί μεγάλωσε και έζπσε έως το 1950. Έδειξε από τα 
εφηβικά χρόνια τη μουσική κλίση και το αδιαμφισβήτητο 
ταλέντο του, τραγουδώντας και παίζοντας µε την κιθάρα 
του στα στενά δρομάκια της πόλεως. Η καλλιτεχνική ανη- 
συχία του καλύφθηκε απὀ τον 
Φιλεκπαιδευτικό Σύλλογο «Αρι- 
στοτέλης» και κυρίως από τη 
μεικτή χορωδία του, στην οποία 
πήρε τα πρώτα µαθήµατα µου- 
σικής, Μέλος της από τα τέλη 
της δεκαετίας του 20, την οποία 
τότε διπύθυνε ο Μ. Βόικος, ανέ- 
λαβετα πνίατης -ως διευθυντής 
της- µετάτο 1947 (έωςτο 1957), 
ανανεώνοντας και αναδεικνύον- 
τάς την ως µία εκ των πλέον 
ὁραστήριων της Βόρειας Ελλά- 
δας, µε αρκετές συναυλίες εντός 
της πόλεως και σε στρατιωτικά 
στρατόπεδα µετο πέρας του εµ- 
φυλίου. Ευθύς εξ αρχής -ως δι- 
ευθυντής χορωδιών-- είχε ως βα- 
σική αισθπτική αρχή τη θέσῃ ότι 
«Π μουσική έκφρασπ έπρεπε να 
έχει έµφαση και να αναπτύσσεται! 
ρπτορικἀ». 

Το 1950, αφήνοντας οριστικά 
τη Φλώρινα ως τόπο κατοικίας, 
διορίσθηκε ως καθηγητής µου- 
σικής στην Αμερικανική Γεωργική 
Σχολή Θεσσαλονίκης, Γράφτηκε στο Κρατικό Ωδείο Θεσ- 
σαλονίκης, στο οποίο παρακολούθησε -έως το 1961-- µα- 
θήµατα µονωδίας, αρµονίας, αντιστίξεως, φούγκας και 
ενοργανώσεως, µε σπουδαίους καθηγητές, όπως οι συνθέτες 
Σόλων Μιχαπλίδης, Βασίλης Θεοφάνους και Γεώργιος Βα- 
Καλόπουλος, αποσπώντας πτυχία µε βαθµό άριστα και 
διάκριση Α΄ βραβείου (δίπλωμα της µονωδίας µετπ Μαρία 
Μακρή). Ἠταν π εποχή κατά την οποία ιδρύθηκε το σω- 
µατείο «Τέχνη» (1951) και π πόλη γνώριζε σηµαντική χο- 
ρωδιακή άνθηση µε την [δρυση δεκάδων χορωδιακών συ- 
νόλων. Εν τω µέσω των σπουδών του, και λόγω της εξαι- 
ρετικής επιδόσεώςτου, διορίσθηκε ως έκτακτος καθηγητής 
των θεωρπτικών στο ωδείο και, εκ παραλλήλου, ως διευ- 
θυντής του μουσικού τμήματος του Αμερικανικού Κολλεγίου 
«Ανατόλια». Εκεί έκανε το µάθηµα Ἱπιδίο αρργεςΙαΠοΠ΄ 
µε την ανάλυση μεγάλων έργων λόγιας μουσικής και εν 
συνεχεία ακροάσεώς τους (σε εποχή κατά την οποία τα 





1962 


µέσα αναπαραγωγής της μουσικής δεν ήταν διαδεδομένα 
όπως σήµερα). Με τη χορωδία του «Ανατόλια» πχογράφησε 
6 χριστουγεννιάτικα τραγούδια, σε δική του επεξεργασία, 
Αυτή π πχογράφπσπ αποτυπώθηκε το 1965 σε -δυσεύρετο 
σήµερα- δίσκο επαφής 4» στρ. 

Η τοποθέτηση του σπουδαίου Κύπριου μουσουργού 
και αρχιμουσικού Σ., Μιχαηλίδη (1903-1979) στη θέση του 
διευθυντή του ωδείου επαύέπσε τον ενθουσιασμό του Τ, 
Παππά για την υλοποίηση των καλλιτεχνικών σχεδίων 
του (ἴὄρυσπ χορωδιών, συναυλίες, συνέχιση σπουδών κ.ά.) 
Αναλαμβάνοντας -από το 195δ- τα πνία τῃς χορωδίας 
του Κ.Ω.Θ., έγραψε µερικές λαμπρές σελίδες στη μουσική 
ιστορία της Θεσσαλονίκης µε την πραγματοποίηση εξαι- 
ρετικών συναυλιών. Το 1960 έγινε 
µέλος της Διεθνούς Εταιρείας 
Μουσικής Εκπαιδεύσεως 
(1.5.Μ.Ε.) και απότο 1961 -έχον- 
τας καὶ το πτυχίο φούγκας- ἀρ- 
Χισε να ασχολείτα! µε τη Χορω- 
διακή επεξεργασία και εναρµό- 
νιση δημοτικών τραγουδιών. 
Αυτή π ὁπμιουργική ενασχόληση 
είναι ο σταθµός της μουσικής 
βιωτής του και το Κληροδότημα 
των ελληνικών χορωδιών. 

Το 1962 ανέλαβε τη διεύθυν- 
ση της Χορωδίας Βορείου Ελλά- 
δος (Χ.Β.Ε.), π οποία, στον πα- 
νηγυρικό εορτασμό των 50 χρό- 
νων από την απελευθέρωσπ της 
Θεσσαλονίκης και στο πλαίσιο 
των καλλιτεχνικών εκδπλώσεων 
των «Δημητρίων», πραγµατο- 
ποίησε 2 συναυλίες υψηλού επι- 
πέδου {µε έργα για χορωδία και 
ορχήστρα υπό τη διεύθυνση του 
Σόλωνα Μικαπλίδη). Γι αυτήν 
την άριστη προετοιμασία και ετι- 

τυχία της χορωδίας, ο Τ. [Παππάς 
παρασημοφορήθηκε από τον βασιλιά Παύλο µε τον Χρυσό 
Σταυρό του Βασιλικού Τάγματος του Φοίνικος. Το 1964, 
υπό την αιγίδατου Κ.Ω.Θ., δίδαξε και διηύθυνε την όπερα 
«Όρφέας και Ευρυδίκη» του (ἠμοΚ, µε µεγάλπ επιτυχία, 
Λόγω ελλείψεως χώρου, σταχυολογούντα! µερικές µόνον 
από τις αρκετές κορυφαίες στιγμής της ερικυδούς προ- 
σφοράς του. Όπως π µεγάλη συμβολή του, ως διευθυντή 
της Χ.Β.Ε., στπν εξαιρετική παρουσίαση της ενάτης συµ- 
φωνίας του Βεείπονεη, ένα εισέτι ορόσημο για τῃν καλλι- 
τεχνική ζωή της Θεσσαλονίκης. 

Το 1969, ως διευθυντής της χορωδίας του Φ,Σ. «Αρι- 
στοτέλης» της Φλώρινας και προσκεκλημένος από τους 
ομογενείς, πραγματοποίησε σειρά μοναδικών -ως προς 
την αρτιότητά τους- συναυλιών στον Καναδά. Τον Σε- 
πτέμβριο του 1970 δηµιούργπσε µία χορωδία ἀπό άρτια 
καταρτισμένους µονωδούς, µε σκοπό τῃν παρουσίαση 
απαιτητικών και ιδιαιτέρων απαιτήσεων μουσικών έργων, 
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Χρυσούς Σταυρός 
Φοίνικος, 1962 


Όμως, αυτή π προσπάθεια του ακού- 
ραστου εργάτπ της μουσικής ὃεν Ολο- 
κλπρώθηκε λόγω του θανάτου του, 
την 7π Νοεμβρίου του ιδίου έτους 
από συγκοπή καρδίας, σε πλικία μόλις 
44 ετὠν. Έφυγε Χωρίς να προλάβει να 
πραγματοποιήσειτο μέγα ὀνειρότου, 
αυτότης συγκροτήσεως δεύτερης Λυ- 
ρικής Σκηνής µε έδρα της τη Θεσσα- 
λονίκη. Το ρητό του (οοΐᾖμε «Όπου 
ακούς να τραγουδούν, πλπσίασε μ΄ εµ- 
πιστοσύνη» χαράχθπκε επί του µνή- 
µατός του ως απότοκος του πιστεύω 
του για τη ζωή καιτΠπ μουσική, 

Ως μουσικοπαιδαγωγός ουδέποτε 

θεοποίησε τη μουσική. Ἠταν πάντα 
άµεσος, µεγαλόψυχος και γενναιόδω- 
ρος, καιέβγαζε από τους µαθητές του 
ό,τι καλύτερο μπορούσαν να δώσουν, 
αποφεύγοντας τον ακαδημµαϊσμό. Στο 
σύνολό τους ουδέποτε τον ξεχνούν 
Και αναφέρονται στο πρόσωπό του µε 
τα θερµότερα λόγια, µε αρκετούς εξ 
αυτών να διαπρέπουν στον χώρο της 
μουσικής. Επίσπς, ως διευθυντής χο- 
ρωδιών ουδέποτε καταπίεσε τους Χο- 
ρωδούς αλλά τους εμφυσούσε το θάρ- 
ρος και την τόλμη οὕτως ώστε να αν- 
ταπεξέρχοντα! στις δυσκολίες οιου- 
ὑήποτε έργου το οποίο παρουσίαζαν 
σε συναυλίες ενώπιον κοινού. Του άρε- 
σε να τραγουδούν οἱ χορωδοί δυνατά 
(με φόρτε), επιµένοντας στο να είναι 
σωστοί. Ασκούσε πάνω τους γοπτεία 
και έλξη ακατανίκητη, έναν άµεσο µα- 
γνητισµό, χαρακτηριστικό το οποίο 
απέδιδαν, όχι µόνο στον {διο τον άν- 
θρωπο αλλά και στη µεγάλη Τέχνη 
που υππρετούσε µε αυτό το πάθος, 
Η αιφνίδια ᾽αναχώρησή’΄ του βύθισε σε 
πένθος τη μουσική κοινότητα και άφη- 
σε ἕνα σηµαντικό κενό, Αυτόν τον 
υπέροχο καὶ λατρεµένο Άνθρωπο τον 
τίμησαν, στις επόμενες δεκαετίες, µε 
πλήθος εκδπλώσεων (διαλέξεις, συ- 
ναυλίες, εκδόσεις κ.ά,), αποκαλύπτον- 
τας και στις νεότερες γενεές τη σπου- 
δαιότητα του έργου του, 


Ο Τ. Παππάς υππρέτησε µε πάθος 
Και συνέπεια µια άποψη μουσικής αἰ- 
σθπτικής, ενδεχομένως μονομερούς 
και ξεπερασμένης (ιδίως στις τέσσερις 
τελευταίες δεκαετίες του 20ού αι. και 
εν µέσω της ανθήσεως της πρωτοπο- 
ριακής μουσικής), έχοντας ως πρότυπο 
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Έτεβεο 


τον ΒοοίΠονεηπ και τη ρομαντική μουσική του 19ου αι. 
Επίσης, π μουσική από τον Μεσαίωνα έως το µπαρόκτον 
άφπσε ασυγκίνπτο. Η αγάπη του για το χορωδιακό τραγούδι 
τον οδήγησε προς τπ ὁπμοτική μουσική µας παράδοση, 
άνευ όµως δεσμεύσεως από την αισθπτική της. Το ση- 
μαντικώτερο µέρος της διασωθείσας μουσικής δημιουργίας 
του -ως συνθέτη- (στο προσωπικό αρχείο της κόρης του, 
Λέττης Παππά) αφορά κυρίως 4φωνες ή όφωνες (ή για 
παϊδιά) χορωδιακές επεξεργασίες δημοτικών τραγουδιών, 
χριστουγεννιάτικων µελωδιών, εκκλησιαστικών ύμνων 
αλλά και έργων οµοτέχνων του, Ελλήνων και ξένων. Στο 
σύνολό τους ανέρχονται! στις 40 (ολοκλπρωμένες και ημι- 
τελείς) και κατανέμονται ως ακολούθως: α) 27 για μεικτή 
χορωδία, µε σημαντικότερα τα ακόλουθα: «Τρία φλωρι- 
νιώτικα τραγούδια», «Τέσσερα ποιµενικά άσματα», «Το 
Λέχοῦθο», «Μακεδονικός χορός» 
και «Παύλος Μελάς», ϐ) 4 για 
ανδρική χορωδία («Σγουρός βα- 
σιλικός»), γ) 4 για γυναικεία Χο- 
ρωδία «Τρεις κοπέλες λυγερές»), 
και ὃ) 5 για παιδική χορωδία (κυ- 
ρίως χριστουγεννιάτικες: «Κά- 
λαντα Καστοριάς», «Χιόνια στο 
καμπαναριό»). 

Τα κύρια χαρακτηριστικά του 
μουσικού ύφους είναι π έλλειψη 
ισχυρών διαφωνιών και Π λει- 
τουργική εξάρτηση των συγχορ- 
διών μεταξύ τους, Οι παρεµβά- 
σεις του στῃ μελωδική δοµή και 
αρμονία των δημοτικών --και άλ- 
λων- τραγουδιών, µετῃν ευφάν- 
ταστπ ενδιάµεση χρπσιµοποίηση 
αντιστικτικών µερών -σε ένα 
πλαίσιο οµοφωνικής υφής-- και 
τον κάθετο τρόπο γραφής, δεν 
επιφέρουν αλλοιώσεις του αρχι- 
κού χαρακτήρατους, Αυτή π µε- 
θοδολογία προκαλεί το έντονο 
ενδιαφέρον του ακροατή. Επίσης, Π Κίνηση των φωνών 
εντός λογικών πλαισίων (όπως αυτά τίθενται από τους 
Κανόνες της κλασικής αρμονίας) και Π επιλογή από τον 
δημιουργό της εκμεταλλεύσεως των καλών περιοχών εκά- 
στης φωνής αυξάνει εντυπωσιακά την ενότητα µεταξύ 
των φωνών. Άλλο ενδιαφέρον στοιχείο είναι Π προσήλωσή 
του στη διατήρηση της µελωδίας και όχι των στίχων, οἱ 
οποίοι σε αρκετές περιπτώσεις τροποποιούνται από τον 
ίδιο (ολικώς ή μερικώς). Σε πολλές επεξεργασίες υπάρχει 
ομοιότητα µε τις αντίστοιχες (π.Χ. «Ερήνη») του Γιάννη 
Κωνσταντινίδη. Η πληρότητα της μουσικής γραφής εξηγεί 
τη διαχρονικότητα καὶ την ένταξή τους στο ρεπερτόριο 
πολλών χορωδιών. Πάντως, δεν τον ενδιέφερε Π πλευρά 
του συλλέκτπ/ ερευνητή οὔτε π μουσική λαογραφία, Άξιο 
αναφοράς είναι ότι οἱ θαυμάσιες επεξεργασίες του είχαν 
ως οδηγό τη ρομαντική ιδιοσυγκρασία καιτον θαυμασμό 
του για τον Σµέτανα και τους κορυφαίους Ρώσους µου- 





Προσωπογραφἰα του από τον Π. Ρέγκο στο Κ.Ω.Θ. 


σουργούς: τον Μποροντίν (π.Χ. οἱ «Πολοβτσιανοί Χοροί» 
του από την όπερα «Πρίγκηπας Ιγκόρ»), τον Ρίµσκυ-Κόρ- 
σακοβ/(π.χ.το συμφωνικό ποίηµα «Σεχραζάτ» και π όπερα 
«Χρυσός Πετεινός») καιτον Μουσσόργκσκυ. 

Σύμφωνα µε μαρτυρίες και εικασίες, ο Τ. Παππάς συ- 
νέθεσε και πρωτότυπα αυτοτελή δικά του έργα, τα οποία 
δεν ανευρέθηκαν, όπως µία οργανική σουίτα µε φλωρι- 
νιώτικα τραγούδια (1967-1968), µε την οποία ξέφευγε 
από τοροµαντικό ύφος της επεξεργασίας δημώδους µου- 
σικής και «...περνούσε σε κάτι πιο παράξενο, πιο μοντέρνο» 
(μαρτυρία Γιάννπ Λαλάτση), Επίσης, δεν βρέθπκαν χειρό- 
γραφα από 20, περίπου, διάφορες χορωδιακές επεξεργασίες 
µετις οποίες ενασχολήθηκε στη βιωτήτου. 


Υιοθετώ το απόσπασµα θαυμάσιας και συγκινητικής ανα- 
φοράς του Γ, Ζωγραφάκπ στο 
ετήσιο μνημόσυνο τού Τ. Παπ- 
πά: «...άγγιξε τα σύνορα τπς 
Αθανασίας πριν ακόµη π σάρκινή 
του έκφραση, π εφήµερη καὶ Π 
µεταθλητή, τον απαλλάξει από 
το βάρος ενός υλικού φορτίου 
που δεν µας επέτρεψε να τον 
Ιδούµε στην πραγματική του, 
την αληθινή, τη µόνη ουσιαστική 
διάστασή του. Φλώρινα, Π πα- 
τρίδα του, Δεύτερπ του πατρίδα 
Π Θεσσαλονίκη. Και τρίτη πα- 
τρίδα του, αληθινή, Π Μουσι- 
κή. Η πρώτη τον γέννησε. Η 
δεύτερη τον έπλασε. Η τρίτη 
τον κράτησε, τον έθρεψε και 
τον κέρδισε ολοκληρωτικά ως 
το υπέρτατο ολοκαύτωμα, Τη 
µεγάλη θυσία µέσα στο αγλάισµα 
του αἰωνίου κάλλους. Σε κανέναν 
άλλο, περισσότερο από τον 
Τάσο Παππά, δεν βρίσκει την 
πλήρπ δικαίωσή τπς, π βαθιά 
πλατωνική σκέψη: ᾿Μουσικήν ποίει και ευφραίνου». Ε 


Δισκογραφική παρουσία 


Χορωδιακές επεξεργασίες του ευρίσκοντα!ι σε 4 πχογραφήµατα (3 
δίσκοι επαφής και µία κασέτα), δυσεύρετα σήµερα, 


Πηγές 
].΄Αρχείο Ελλήνων Μουσουργών Θωμά Ταμβάκου’ 

}. προσωπικό αρχείο Λέττης Παππά (την ευχαριστώ θερµά για τη 
βοήθειά της) 

3. «Τάσος Παππάς. Η ζωή και το έργο του». Διπλωματική εργασία 
Ευπραξίας Φαρμάκη στο Τ.Μ.Σ.του Α.Π.Θ. 
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της ΠΑΝΝΑΣ ΤΣΟΚΟΥ 
Δρ. Θεατρολογίας 


Νίκος Ναουμίδης (1950-2013) 
Στη μνήμη ενος φίλου που έφυγε νωρίς 


..- πως ο Θεός αυτούς που αγαπάει τοὺς παίρνει µαζί του τπν ώρα που Κοι- 
µούνται. Μέσα στο όνειρο, Στάθηκε τυχερός ο Νίκος; Έφυγε γαλήνιος; []οιος ξέρει; 
Πάντως, µας άφπσε νωρίς. Αυτό είναι σίγουρο, Όλοι του οἱ φίλοι πιστεύουμε πως 
είχε ακόµπ πολύ κέφι για ζωή. Παρατηρητής σαρκαστικός των όσων συνέβαιναν, 
κυρίως στα θεατρικά, ο Νίκος ήξερε πολλά γύρω από τα τεκταινόμενα της Θεσσα- 
λονίκης Και της πρωτεύουσας, Και τα σχολίαζε µε χιούμορ καυστικό, Γνώριζε εκ 
των έσω πρόσωπα και πράγματα, αν Και κρατούσε συχνά αποστάσεις ασκητή. Είχε 
τις δικές του αγάπες, τους στενούς του φίλους, συνοδοιπόρους από το παρελθὀν. 
Το θέατρο, π τέχνπ Και π ποίπσπ ήταν γι αυτόν οι µεγάλες δεξαμενές από 
ὀπουαντλούσε Χαρά και δύναµπ για τῃ ζωή. Προσωπικότητα της πόλπς, κομμάτι 
αδιάσπαστο της καλλιτεχνικής Θεσσαλονίκης, ο Νίκος Ναουμίδης πορεύεται πια 
σε δρόμους που Κανείς δεν γνωρίζει, ίσως για να συναντήσει φίλους παλιούς και 
συνεργάτες, σε κόσμους άλλους. 

Στο σακίδιο του, τα τελευταία χρόνια, λες Και χωρούσε π ιστορία της πόλπς 
από το 50 και µετά. Κάθε πρωί, όταν δεν έλειπε στο Όρος, ο Νίκος διέσχιζε τῃ 
Βασιλίσσης Όλγας µε προορισμό τπν κεντρική Δπμοτική ΒιβλιοθήκΠ, για να µελε- 
τήσει παλιές εφημερίδες τπς Θεσσαλονίκης Και να επιστρέψει το απόγευμα. Το 
βράδυ συχνά έπαιρνε τον ίδιο δρόμο µε κατεύθυνσπ τῃν πλατεία Ναυαρίνου και 
το Κέντρο της πόλης, για να συναντήσει φίλους. Πάντα µε το παλιό, λιτό σακίδιο 
στην πλάτη, όπου φυλούσε τις σημειώσεις που κρατούσε στπ Βιβλιοθήκη, τον Χα- 
ρακτπριστικό σκούφο στο κεφάλι τον Χειμώνα και το δερμάτινο γιλέκο. Το πρωί 
σταματούσε στο αγαπημένο του καφέ για να πάρει µαζίτου δύο µόνο κομματάκια 
τυρόπιτας για το κολατσιό του. Όχι παραπάνω, γιατί ήθελε να προσέχει τη δια- 
τροφή του. Και συνέχιζε τον δρόμοτου γιατπν Βιβλιοθήκπ. Εκεί, σαν το μυρμήγκι, 
µάζευε στοιχεία γιατην θεατρική ζωήτης πόλης ενώ ταυτόχρονα γοπτευόταν από 
γεγονότα του παρελθόντος, που τώρα τα έβλεπε µε ἆλλπ µατιά. Η εκτεταµένπ 
αποδελτίωσπ απέβλεπε στο να καταγραφεί µε κάθε λεπτομέρεια --και µέσα στο 
ιστορικό και κοινωνικό πλαίσιο-- πιστορία του Θεατρικού Εργαστπριού. 
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Το Θεατρικό Εργαστήρι δημιουργήθηκε στα χρό- 
νια της δικτατορίας από νέους πθοποιούς, Στη µετα- 
πολεμική Θεσσαλονίκη, το θέατρο υπήρξε κυρίως 
υπόθεσπ των αθπναϊκών θιάσων που επισκέπτονταν 
περιοδικά την πόλη. Η Μακεδονική Καλλιτεχνική 
Εταιρεία «Τέχνη» συνέβαλε σε µεγάλο βαθµό στη δη- 
µιουργία πολιτιστικής ζωής στην πόλη. Η ἱδρυσπ του 
Κρατικού Θεάτρου Βορείου Ελλάδος, το 1961, άλλαξε 
τον θεατρικό χάρτη στπ Βόρεια Ελλάδα. Η Θεσσαλο- 
νίκπ τότε αποκτάτις βάσεις για θεατρική αυτοδυνα- 
µία. Η νεολαία αναζητά τον δικό της δρόμο. Ένας 
πυρήνας καλλιτεχνών μαθπτεύει δίπλα στον Ζήζο 
(Κυριαζή) Χαρατσάρη, σκηνοθέτη και δάσκαλο πθο- 
ποιών, Από µέλη της ομάδας, στα µέσα της δεκαετίας 
του 60, ιδρύεται ο Φοιτητικός Όμιλος Θεάτρου και 
Κινηματογράφου (Φ.0.Θ.Ι) και παρουσιάζει παρα- 
στάσεις στη διάρκεια τπς Φοιτητικής Εβδομάδας. Η 
χώρα όµως βυθίζεται στο σκοτάδι που επιβάλλει π δι- 
κτατορία, Ανάμεσα σε άλλα, σταματά τη λειτουργία 
του φοιτητικού θιάσου. Τότε, µέσα από τον Φ.0.9.Ι. 
γεννιέται Π ιδέα για ένα θέατρο συνεργατικό, µε σύγ- 
χρονο ρεπερτόριο καὶ κοινωνική παρέμβαση, µακριά 
από πρωταγωνιστές, θιασάρχες και αρχηγικούς σκη- 
νοθέτες. Πράγματι, µε τη συμβολή της Μακεδονικής 
Καλλιτεχνικής Εταιρείας που προσφέρει στέγη καὶ 
στήριξη, δημιουργείται το Θεατρικό Εργαστήρι της 
«Τέχνης» και ξεκινά τις παραστάσεις του. Το 1973, 
µετά το κλείσιμο της «Τέχνης» από τη δικτατορία, ο 
θίασος μετονομάζεται Θεατρικό Εργαστήρι Θεσσα- 
λονίκης, Η ομάδα λειτουργεί πάνω σ’ ένα λειτουργικό 
μοντέλο αυτοδιαχείρισης, σπάνιο για τα ελληνικά δε- 
δοµένα της εποχής. Συγγένειες θα μπορούσε κανείς 
να βρει ίσως στο Ελεύθερο Θέατρο που δημµιουργεί- 
ται στην Αθήνα. Στον θίασο του Θεατρικού Εργαστη- 
ριού δεν υπάρχει ηγετική προσωπικότητα αλλά η 
ομάδα σχεδιάζει την καλλιτεχνική πορεία. Η συμβολή 
των µελών καθορίζεται από την προσφορά, τις ικανό- 
τητες των ατόμων και τις ανάγκες του εκάστοτε 
έργου. Πρόκειται κυρίως για ένα σύνολο πθοποιών 
που συμμετέχει σε ολόκληρη τη διαδικασία παραγω- 
γής: από την επιλογή του ρεπερτορίου,των συνεργα- 
τών, την οργάνωσης της παράστασης μέχρι τή ΄λάτρα᾿ 
του θεάτρου, την παραγωγή εντύπων κτλ. Η σκηνο- 
θεσία είναι άλλοτε συλλογική, άλλοτε αναλαμβάνουν 
µέλπ της ομάδας κι άλλοτε καλούνται σκπνοθέτες. Το 
Θεατρικό Εργαστήρι πρωτοπορεί. 





Νίκος Ναουμίδης 
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Μπρεχτ, Ο άντρας είναι άντρας, Θεατρικό Εργαστήρι της «ΤΕΧΝΗΣ», Θέατρο Αμαλία, 1972. 
Η παράσταση παίχτηκε σε μετάφραση Άννας Κολτσιδοπούλου, σκηνικά-κοστούµια: 
Δημήτρης Μητσομπούνης και σκηνοθεσίατης ομάδας, 

Όθίασος:. Φούλης Μπουντούραγλου, Λιάνα Οικονόμου, Θανάσης 
Παπασημητρίου,Γιώργος Ροντίδης, βύρων Τσαμπούλας, Αλ. Κωνσταντής, Λευτέρης 
Παπαδημητρίου, Ελένη Μακίσογλου,Στέλιος Γούτης, Ηρακλής Δούκας, Παναγιώτης 
Πατσουράκος Νίκος Ναουμίδης,Σάκης Σουντουλίδης, Γιώργος Σαμπάνης, 


Ο νεαρός πθοποιός Ναουμίδπς, απόφοιτος 
της Σχολής Χατζώκου, βρίσκει στο Θεατρικό Ερ- 
γαστήρι ακριβώς αυτό που έψαχνε, Ο Νίκος εν- 
τάσσεται στην ομάδα, ο θίασος γίνεται π δεύτερη 
οικογένειά του και ο ίδιος συνδέεται µε βαθιά 
φιλία µε πολλούς από τους συνεργάτες του. 
Αφιερωμένοι στο θέατρο καὶ στον ΚΙινηµατο- 
γράφο, οἱ νέοι καλλιτέχνες αντιστέκονται µε τον 
δικό τους τρόπο στη χούντα, δημιουργώντας 
έναν χώρο πολιτισμού µε κοινωνικό προσανατο- 
λισμό. Όλα αυτά µε την ανάσα των καθεστωτι- 
Κών στο σβέρκο. Το κοινό όµως αισθάνεται το 
θέατρο «Αμαλία» ως µια όασπ ελευθερίας µέσα 
στη µαυρίλα της δικτατορίας. Πολλοί θεατές- 
φίλοι θα συμβάλουν µε όποιον τρόπο μπορούν 
στη λειτουργία του θιάσου. Δίπλα σε θρυλικές 
παραστάσεις όπως Ο άνδρας είναι άνδρας του 
Μπρεχτ, Π Φαύστατου Μποστ, Το τρομπόνιτου 
Ποντίκα, π ομάδα προβάλλει σημαντικές ταινίες 
στην Κινηματογραφική Λέσχπ. Αργότερα, στη 
μεταπολίτευση, Κυκλοφορεί ή Τσόντα, περιοδικό 
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για τον κινηματογράφο, Το Θεατρικό Εργαστήρι 
διαμορφώνει δυναμικά το πολιτιστικό τοπίο. Ο 
Ναουμίδης παίζει, συν-σκπνοθετεί έργα γιατην 
παιδική σκηνή, δουλεύει άοκνα στη διαµόρφωσπ 
και συντήρηση αρχικά του κινηματογράφου 
«Αμαλία» και κατόπιν του «Άνετον». Είναι κοµ- 
µάτι της ψυχής του Θεατρικού Εργαστηριού. 
Όσοι είκαµε την τύχη να δούµετις παραστάσεις 
εκείνπς της εποχής, θα θυμόμαστε πάντα την ψι- 
λόλιγνη, φίνα µορφή του ανάµεσά στους άλλους 
πθοποιούς, το σκηνικό του χιούμορ καιτη ὄυνα- 
µική παρουσία του. 

Πιστεύω πως π εποχή εκείνπ καθόρισε τον 
Νίκο Ναουμίδη. Ίσως να µην είναι τυχαίο ότι δε- 
καετίες αργότερα επιστρέφει σ’ εκείνα τα Χρόνια, 
ξεψαχνίζοντας τις εφημερίδες της εποχής του 
60. Η διάλυση του Θ.Ε.9. µοιάζει να τον αφήνει 
µετέωρο σε σχέση µε την καλλιτεχνική του πο- 
ρεία. Είναι πλέον π εποχή του µπαρ «Ώε Εαείο», 
όπου εργάζεται ο Ναουμίδης και το μετατρέπει 
σε καλλιτεχνικό στέκι. Στη ζωήτου καθοριστικό 


Παλιά µας τέχνη κόσκινο, 
επιθεώρηση, Θεατρικό 
Εργστήρι Θεσσαλονίκης, 
Θέατρο Άνετον, 1984. 
Σκηνοθεσία- 
χορογραφία.Γιάννης Φλερύ, 
σκηνογραφία: Γιώργος 
Ακκοκαλίδης 

Κώστας Γακίδης, Λιάνα 
Οικονόμου, Στράτος Τρίπκος, 
Νίκος Ναουμίδης, Αχιλλέας 
Ψαλτόπουλος, Κατερίνα Σιώρη. 


ρόλο παίζουν οι φιλίες µε προσωπικότητες όπως 
ο Δημήτρης Μαρωνίτης και ο Μίνως Βολανάκης. 
Ο απροσδόκπτος θάνατος του στενού του φίλου, 
σκηνογράφου Σάκη Σουντουλίδᾳη, τον συγκλονί- 
ζει, Ο Ναουμίδης θα αναζητήσει απαντήσεις και 
γαλήνη στο Άγιο Όρος, δίπλα στον γέροντα [ε- 
ρόθεο. Για αρκετά χρόνια αποτραβιέται από το 
θέατρο, τον απασχολούν όµως θεολογικά κεί- 
μενα, φιλοσοφικά και λογοτεχνικά έργα. Διαβάζει 
Πλάτωνα, Καβάφπ και µέσα από τη γραφή τους 
ξανασυναντά το θέατρο, ὁπμιουργώντας δικές 
του θεατρικές δράσεις. Όταν αποφασίζει να 
ασχοληθεί ἑανά µε τα καλλιτεχνικά, συμθάλλει 
στην επαναλειτουργία ως χώρου πολιτισμού του 
λατομείου «Γένεσις-Μίνως Βολανάκης», στπ Νε- 
οχωρούδα. Το 2007 ανεβάζει εκεί, µετῃ θεατρική 
ομάδα του Δήμου Καλλιθέας, τον Γενικό γραµµα- 
τέατου Καπετανάκη. Με τη στενή του φίλη, Πθο- 
ποιό Σοφία Φιλιππίδου παρουσιάζουν το 
Φάρµακον τελεώτατον, παράστασπ µε θέµα την 
Απολογία του Σωκράτη. Συνεργάζεται µε την 





ΕΡΊ 3, σε µια σειρά ντοκιμαντέρ. Στο ΚΘΒΕ ορ- 
γανώνει και σκηνοθετεί, από το 2006 έωςτο 2008, 
λογοτεχνικά πρωινά µε θέµα πορτραίτα λογοτε- 
χνών, ζωντανεύοντας µια παλιά παράδοση του 
Κρατικού Θεάτρου. Πρόσφατα υπήρξε µέλος της 
Επιτροπής Θεάτρου του Δήμου Θεσσαλονίκης. 
Κανείς δεν πίστευε ότι π κατανυκτική βραδιά που 
προσέφερε, τον Μάιο του 2013, στο κοινό του, 
στο Μουσείο Βυζαντινού Πολιτισμού, διαβάζον- 
τας αγαπημένα ποιήματα του Καβάφη, θα ήταν 
το κύκνειο άσµατου. 

Ο Νίκος Ναουμίδης επέλεξε τη θέση του 
αποστασιοποιηµένου παρατηρητή. Αυτό τον 
έκανε πολύτιμο για τους φίλους και συνομιλητές 
του, καθώς τους βοπθούσε να κρίνουν όσα συµ- 
βαίνουν µε νπφαλιότητα και λιγότερη εµπάθεια, 
Ο Νίκος υπήρξε πάντα ο εαυτός του, υπερασπί- 
στηκε θέµατα ταμπού ενάντια στην κοινωνική 
υποκρισία, µέσα σ’ ένα συντηρητικό περιβάλλον. 
Θα µας λείψει πολύ στους σκοτεινούς καιρούς 
που ζούμε. Εε 
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Η μεταπολεμική και µεταπολιτευτική εξέλιξη της Θεσσαλονίκης θεμελίωσε, 
µέσα από τον μακρύ περίπατο της νέας παραλίας, την ανεμπόδιστη επαφή του 
βλέμματος µε το τοπίο του Θερμαϊκού και ανέδειξε τΏ φωτογένειά του, περιορί- 
ζοντας σηµαντικά τη σωματική επαφή µε το υγρό στοιχείο, Αρκετές γωνιές της 
Νέας Κρήνης και της Αρετσούς προσφέρουν ακόµπ τη δυνατότητα να περπατή- 
σεις στον γιαλο, να καθαρίσεις τον νου από τον θόρυβο του σύγχρονου πολιτισμού, 
ατενίέοντας στοχαστικά τα ανεξάντλητα πρόσωπα της θάλασσας. Η λιτή, αυ- 
στηρή γεωμετρία της φωτογραφίας επιτρέπει επίσης να σκεφτεί κανείς τον συ- 
σχετισµό ορατού και αόρατου: τα σαµαράκια, φρουροί της βραδύτητας στον 
παραλιακό χωματόδροµο, συνομιλούν εδώ διακριτικά μετη νοητή τροχιά που χα- 
ράζειµε αγέρωχα υψηλή ταχύτητα στον ουρανό το αεροσκάφος, διασχίζοντας την 
τυρβώδη ροή των σύννεφων, διευρύνοντας τα σύνορα του ορίζοντα της πόλπς, Ε 


Επιμέλεια; Ηρακλής Παπαϊωάννου 
(Φωτογραφία: Σἶµος Σαλτιέλ 
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σε επιμέλεια 
του ΠΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 
Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Κείμενα απὀ το συρτάρι 


Τα μπαλκόνια 
του Άκη Δήμου 


Αν θα πω σε ποιο ὀρόμο αλλά το είδα, Καθόλου ωραίο, Αφόρητα 
στενό, µε λαδοπράσινα κάγκελα, σκασµένη τόπους τόπους π μπογιά, 
ν᾿ απλώνονται οἱ λεκέδες της σκουριάς -- φαντάστηκα νύχια να τοὺς 
ξύνουν αφηρημένα, σε στιγμές αμηχανίας ή εκνευρισμού. ταν ένα 
μπαλκόνι αλλά λίγο, πολύ Λίγο -- χαράµι π λέξη, σκέφτηκα, Καλύτερα 
πες το διάδρομο, Κι ύστερα, πλησιάζοντας, είδα τον τοίχο, Κρεμασµένα 
αναρίθμητα καδράκια, Κόντρα πλακέ ή µπορεί και χαρτόνι, δεν ξεχώ- 
ρισα. Βαμμένα όλα μπλε λουλακί, αιγαιοπελαγίτικο, Και πάνω κολλη- 
μένα κοχύλια, πολλά κοχύλια: μικρά, μεγάλα, λεία, µε ραβδώσεις, λευκά 
της ώχρας κι άλλα πιο σκούρα... ίχνη πολλών καλοκαιριών ήτου ίδιου, 
Όλα απ΄ τις αμμουδιές δύο νησιών, Πάρος - Αντίπαρος, Αντίπαρος - 
Πάρος, Γραμμένα τα ονόματα σαν αναγγελία λιμανιών, µε κατσαρά, 
τσαλακωμένα γράμματα παιδιού ή βιαστικού μεγάλου, Κι απλώνονταν 
σ’ όλον τον τοίχο τού, ας πούμε, μπαλκονιού. Στάθηκα από κάτω και 
φαντάστηκα τους ενοίκους του διαμερίσματος. Ότι είχαν περάσει αξέ- 
χαστα στα δυο νησιά Και θέλανε να τα φέρουνε στο μπαλκόνι τους, 
Τα ίδια τα νησιά, όχιτις αναμνήσεις τους, Αλλιώς, θα κρέµαγαν φωτο- 
γραφίες ή δεν θα κρέµαγαν τίποτα, Κι ότι αγαπούσαν τις θάλασσες, 
αλλά από κει που µένανε ήταν καταδικασµένοι να µη βλέπουν οὔτε 
κυµατάκι, ΓΙ αυτό φυτέψανε τα κοχύλια στον τοίχο, Για να βγαίνουν 
Κάθε πρωί και κάθε απόγευµα στο µπαλκονάκιτους --ένας ένας, γιατί 
δεύτερος δε χώραγε-- Και να τεντώνονται εἰσπνέοντας το ιώδιο, ένα 
µελτέμι δροσερό να τοὺς χαϊδεύει τα μαλλιά και τα πόδια να βουλιά- 
ζουν στη δροσερή άμμο" όχι, δεν ήταν πόλη εδώ, εδώ ήταν ο γιαλός 
και τα κάγκελα δίχτυα, µια κρεµαστή θάλασσα µε τα κοχύλια της Καρ- 
φωμένα στο μπετόν, ξεγελιέται µε το τίποτα ο άνθρωπος, Θέλανε να 
ζούνε ναυτικοί, ψαράδες, δύτες, να λιάζονται Και να βουτούν. Θάλασσα 
δεν βρήκαν πλάιτους, θα χτίζανε λοιπόν την εικόνατης, Πώς το΄λεγε 
ο Άρης Κωνσταντινίδης; «Είμαστε αυτό που χτίζουµε, Ἀτίζουμε αυτό 
που είμαστε,» Ε, στο διαμέρισμα αυτό ήταν αμφίβιοι. Λλλά οι εργολάβοι 
είναι όλοι τους στεριανοί, δεν έχουν φαντασία, δεν προβλέψανε, Άλλο 
δεν έµενε στοὺς ενοίκους εκείνου του παράταιρου μπαλκονιού παρά 
να χτίσουν αυτό που είναι. Και χτίσανε έναν τοίχο κοχύλια πάνω στο 
μπλε, Σαν παιδική χειροτεχνία, 

Έχω πολύ καιρό που παρατηρώ τα μπαλκόνια στην πόλη. Λίγο 
πιο µακριά, λίγο πιο κοντά στο Κέντρο. Άλλοτε µετην άκρη του ματιού 
μου κι άλλοτε κατάματα κι επίµονα µέχρι παρεξηγήσεως, Κάποιες φο- 


ρές χαίροµαι!,τις περισσότερες τροµάζω µε την ασχήµια. Οι πιο πολλοί 


απ’ όσους πηγαινοέρχονται λαχανιάζοντας µέσα στο σπίτιτα θεωρούν 
άχρηστα ή προέκταση δωματίων αφρόντιστων, κακοσυγυρισµένων. 
Άσχημα μπαλκόνια, με λερωμένα κάγκελα, µε κάτι σκονισµένα, Καχε- 
κτικά γεράνια σε σκοτωµένο κόκκινο, µε πλαστικές καρέκλες, μεταλ- 
λικές βρώµικες ντουλάπες και κάτι τραπεζάκια χιλιοφθαρµένα: φαντά- 
ζομαιτις λαδιές κι απελπίζοµαι. Λυτοί οἱ ελάχιστοι χώροι που µας δό- 
θηκαν, διάδρομοι του µέσα προς το έξω, αυτές οἱ µετέωρες γέφυρες 
προς ένα αλλού κοντινό Και μακρινό µαζί, αυτά τα λιγοστά τετραγωνικά 
--βήμα για να συνοµιλήσεις µετο τοπίο, ουρανό ή χώµα-- πόσο άδοξα 


σπαταλιούνται, μεταμορφωμένα σε αποθήκες! Ξανά ο Κωνσταντινίδης: 
«Ἡ αρχιτεκτονική δεν πρέπει να τελειώνει στην έκταση κάποιου πολύ 
συγκεκριμένου χώρου, Πρέπει να υλοποιεί έναν στοχασμό που θα µπορεί 
να φτάσει, να απλωθεί, ώς τα πέρατα του κόσμου, Κι αυτό είναι π αν- 
θρωπιά της» Στα πιο πολλά μπαλκόνια που ξέρω ανθρωπιά δεν υπάρχει. 
Υπάρχει φτήνια, στοίβαγµα, προχειρότητα, κακογουστιά, χαρτοκιβώτια 
και ξεκοιλιασµένα μπαμπού, που στα νιάτα τοὺς ήταν, λέει,πολυθρόνες. 

Διάβαζα τις προάλλες µια παλιά συνέντευξῃ της Μαργκερίτ Ντυράς, 
Μίλαγε για τα σπίτια που έζησε σε όλη τη διάρκεια της ζωής της, τα 
περισσότερα χρόνια μόνη. Το σπίτι, έλεγε, ήταν για μένα πάντοτε ένας 
ανοιχτός χώρος, όπου πρέπει να αφήνουμε να περνάει ο εξωτερικός 
αέρας, Αλλά εδώ, λέω εγώ, στα περισσότερα μπαλκόνια αυτής της 
πόλης, μπροστά και πίσω, ο αέρας δεν περνάει, κάνουν όλοι τα πάντα 
για να τον εμποδίσουν, Όπως οἱ περισσότεροι ακάλυπτοι έγιναν χωµα- 
τερές, έτσι Και τα μπαλκόνια παραδόθηκαν στη λογική του άχρηστου 
χώρου, Εκπαιδευµένοι πια όλοι µας να ζούμε εσώκλειστοι, ανάσκελα 
στους καναπέδες, να τραβάµε µε λύσσα τις κουρτίνες απομονώνοντας 
το βλέμμα του τοπίου --- ποιου τοπίου, θα μου πεις’ του όποιου έξω: 
των σύννεφων--, σφραγίζοντας τις μπαλκονόπορτες σαν σύνορο µιας 
άλλης χώρας που οὔτε µας θέλει ούτε τη θέλουµε, παρά µόνο σαν ου- 
δέτερη ζώνη όπου συσσωρεύονται τα υπολείμματα του µέσα που Τσιγ- 
κουνεύεσαι να πετάξεις, κι από πάνω τα περιστέρια να τα βρωµίζουνε. 
Κακοφωτισµένες ζωές ασφυκτικού εσωτερικού χώρου που ανασαΐνουν 
δύσκολα, προσκυνάνε στις οθόνες τα τούρκικα πάθη κι ορκίζονται αιώνια 
υποταγή στο πλακάκι που τις παγώνει κι όχι στον αέρα που τις τρέφει. 
Λυτός ο αέρας δεν πρέπει να µας βρει, δεν πρέπει να τον βρούμε, Γι’ 
αυτό γυρίσαµε Την πλάτη στα μπαλκόνια µας, όχι γιατί π αισθητική µας 
είναι μπαζωµένη (που είναι), Θα έπρεπε, λέει π Ντυράς (που όταν ζούσε 
μόνη στο Παρίσι, δεν έκλεινε την πόρτα της παρά µόνο αργά το βράδυ), 
να µείνουµε στο µπδέν, να αφήσουμε να µας βρουν οἱ τόποι, χωρίς 
καμιά προηγούµενη Ιδέα, Θα έπρεπε, Λλλά κάτι τέτοια πρέπει δεν τα 
σηκώνουμε, 

Ξαναπερνάω απ’ το θαλασσινό μπαλκόνι καιπροσπαθώ να µαντέψω 
τι γίνεται µέσα. Δεν άλλαξαν οι ένοικοι ζωή, είμαι σίγουρος. Κλειστή 
την έχουνε πάντα την µπαλκονόπορτά τους Καὶ, τώρα που το ἕανα- 
Βλέπω, το µπαλκονάκι μοιάζει κακόγουστο, ποια Ιουλιέττα θα καταδε- 
χόταν να Ώγει να συναντήσει τον Ρωμαίο ανάµεσα στο κοχυλοµάνι; Και 
ποιος Ρωμαίος θα στεκόταν στο φαγωμµένο πεζοδρόμιο περιμένοντας 
τη γοργόνα των ονείρων του; Ίδια ζωή, είμαι σίγουρος, Αλλά π ψευδαί- 
σθηση µιας θάλασσας είναι εκεί. Ο έξω τόπος, Ο ορίζοντας, Σαν (υπο- 
συνείδητη, έστω) επιθυμία, Υπάρχει ο µπλε τοίχος, Τα καύκαλα των 
αχιβάδων. Μια υποψία λιμανιού στο βάθος, Ούτε ρούχα απλωμένα σε 
µίζερα σκοινιά, ούτε µισάνοιχτο!ι σκουπιδοτενεκέδες, ούτε σκισµένες 
σαγιονάρες, Μια κάθετη απατπλή παραλία, Ο υπαϊνιγµός ενός νησιού, 
Ένα εικαστικό συμβάν -- ναῖφ, αφόρητης ελαφρότητας, Αλλά τριγύρω 
όλα έχουν βαρύνει. Και πιο πολύ τα μπαλκόνια που κρέμονται άχρηστα. 
Και που σαν από θαύμα δεν σωριάζονται στο χώμα, Ε8 
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των 
ΓΙΑΝΝΗ Δ. ΒΑΝΙΔΗ 

Φωτογράφου 

ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΟΡΔΟΜΕΝΙΔΗ 

Συγγραφέα, εκδότη-διευθυντή του περιοδικού Εντευκτήριο 


Γιάννης Ατζακάς 


.“..- το 194] στον Θεολόγο της 
Θάσου. Αποφοίτησε το 1966 από τη Φι- 
λοσοφική Σχολήτου Πανεπιστηµίου Θεσ- 
σαλονίκης και µετά το 19/5 εργάστηκε 
στην ιδιωτική και τη δημόσια µέσῃ εκπα(- 
δευση. 

Στα ελληνικά γράµµατα δεν είναι λίγοι 
οι συγγραφείς που εμφανίστηκαν σε ώριμπ 
πλικία και ασχολήθηκαν µε τις στοιχειω- 
µένες αναμνήσεις των παιδικών και νεα- 
νικών χρόνων. Και ο Ατζακάς είναι ένας 
από αυτούς. Ωστόσο, συγκαταλέγεται στις 
λιγοστές περιπτώσεις εκείνων που παρου- 
σιάστηκαν ώριμοι όχι µόνο στπν πλικία 
αλλά και στο γράψιµότους, 

Το πρώτο του βιβλίο ήταν π νουβέλα 
Διπλωμένα φτερά (Άγρα 2007). Ένας άν- 
θρωπος που πάντοτε «υπέφερε από 
πολλή μνήμη», ανακαλείτα δύσκολα παι- 
δικά του Χρόνια, µε τοὺς γονείς του µα- 
κριά και µε κηδεμόνα τη γιαγιά του, µέχρι 
τη στιγµή που το κράτος τον οδηγεί στις 
παιδουπόλεις της βασίλισσας Φρειδερί- 
κης, Ζοφερές αναμνήσεις που τις έσπρω- 
χναν Κάτω από το χαλί π θέλπσῃ για ζωή, 
οι ανάγκες της επιβίωσης και ο ενήλικος 
βίος µε δουλειά, οικογένεια και παιδιά, 
τώρα, στην ωριµότητά του, διεκδικούν 
ανάδυση στο φως ώστε να επέλθει επιτέ- 
λους π πολύποθπ συμφιλίωσπ µε το πολυ- 
τραυµατικό παρελθόν. Ο αφηγητής, 
μιλώντας άλλοτε σε πρώτο και άλλοτε σε 
δεύτερο πρόσωπο(που επιτρέπει ίσως κά- 
ποια απόσταση από τα πράγματα), δίνει 
έµφασπ στον απόπχο του εμφυλίου όπως 
έφτανε στο γενέθλιο νησίµέσα απότις εἰ- 
δήσεις για τον εξαφανισµένο πατέρα, στα 
τοπικά πολιτικά πάθπ που ξεσπούσαν «δι 
ασήµαντον αφορμήν», στπν απουσία της 
µάνας που πέθανε πρώιμα, στην Καταλυ- 
τική παρουσία της γιαγιάς, π οποία Κλή- 
θπκε, εκούσα-άκούσα, να αναπλπρώσει 
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τους δύο απόντες γονείς, 

Αν και ήδπ στα Διπλωμένα φτερά γινό- 
ταν λόγος γιατῃν επώδυνπ ζωή στις παιδου- 
πόλεις, σ᾿ αυτήν αφιερώνει ολόκλπρο το 
δεύτερο βιβλίο του, το µυθιστόρηµα Θολός 
βυθός, που κυκλοφόρπσε την αµέσως επό- 
µενπ χρονιά και τιμήθηκε µετο κρατικό βρα- 
βείο μυθιστορήματος. Η αφήγπση και εδώ 
αφήνεται στην επικράτεια της µνήµης και 
παρουσιάζει, µε τρόπο συγκλονιστικό, τις 
δύσκολες µέρες Και νύχτες σ’ αυτά τα ιδιό- 
τυπα “στρατόπεδα” στα οποία μεγάλωσαν 
χιλιάδες ορφανά του Εμφυλίου, Τώρα ακού- 
γονται δύο φωνές, ενός ώριµου άντρα και 
ενός ἀγουρου παιδιού, που εμπλέκονται σε 
παράλλπλους µονολόγους, Κάνοντας τον 
πρώτο να αφουγκραστεί το δεύτερο, να αν- 
τιµετωπίσει επιτέλους τον πόνο που τον δια- 
µόρφωσε και, πέρα απὀ απωθήσεις, να 
συναντήσει τον πλήρπ του εαυτό. 

Στοτρίτο, µέχρι τώρα, βιβλίοτου, το µυ- 
θιστόρηµα Κάτω απότις οπλές (Άγρα 2010), 
ολοκληρώνει τα τρία στάδια της ζωής ενός 
ανθρώπου (παιδικά χρόνια, εφηβεία, ενΠλι- 
κίωσπ κατά τη στρατιωτική θητεία) και φέρ- 
νεΙ στο επίκεντρο της αφήγησης τα δεινά 
που υπέστη π νεότερη γενιά αριστερών στη 
διάρκεια τῃς επτάχρονης δικτατορίας των 
συνταγματαρχών, εστιάζοντας κυρίως στις 
σχέσεις Καὶ στις πθικές αντοχές των ανθρώ- 
πων. Από τις πιο ευτυχισµένες στιγμές του 
βιβλίου είναι παπόδοσπ της νοοτροπίας των 
χουντικών αξιωματικών στο Τάγμα Ορεινών 
Μεταφορών, όπου έχουν µετατεθεί (ως 
«µουλαράδες», ὁπλαδή ανεπιθύμητοι) οι 
δύο, νέοι στην πλικία, πρωταγωνιστές του βι- 
βλίου, ο ένας φιλόλογος Και ο άλλος πθο- 
ποιός. 

Τα τρια αυτά πεζογραφήµατα του 
Ατζακά έχουν καταλάβει επαξίως µια ιδιαί- 
τερα διακριτή θέση στῃ λογοτεχνική παρα- 
γωγή της προπγούµενης δεκαετίας. Εξ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
--Βενετία Αποστολίδου, «Η 
λογοτεχνία και το τραύμα», 
Εντευκτήριο, 81, 2008 
--Μάρη Θεοδοσοπούλου, 
«Μνημονική κατάδυση στις 
παιδοπόλεις», Ελευδεροτυπία 
/ Βιβλιοθήκη 544, 13.3.2009 
--Μικέλα Χαρτουλάρη, «Με- 
λαγχολική μπαλάντα για τους 
µουλαράδες του 1967», Τα 
Νέα / Βιβλιοδρόµιο, 17.4.2010 





Δ 


Γιάννης Ατζακάς 
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του ΓΙΩΡΓΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑΔΗ 
Όμότιμου καθηγητή Πολπικής ἱστορίας, Νομική Σχολή Α.Π.8. 


ΑΡΙΣΤΗ ΠΡΟΥΣΣΙΩΤΗ 
Οι δολοφονίες 
του βασιλέως Γεωργίου Α΄ 


ΕΠΑΛΛΗΛΕΣ ΑΝΑΔΙΗΓΗΣΕΙΣ. 






πει 





Αρίστη Προυσιώτη 
ΟΙ δολοφονίες του βασιλέως Γεωργίου Α΄ 
Επάλλπλες αναδιπγήσεις, Μελάνι 2013, 66 σ. 


Η Αρ. Προυσιώτη αναπτύσσει σ’ αυτό το βιβλίο, 
µε τρόπο συστηματικό και τεκμπριωμµένο, όλες 
τις εκδοχές για την περιβόπτῃ πολιτική 
δολοφονία του βασιλέως Γεωργίου Α΄, 
αξιοποιώντας όχι µόνο τη σχετική βιβλιογραφία, 
αλλά και δημοσιεύματα του αθπναϊκού Τύπου 
(Ακρόπολις, Σκρηττ, Πατρίς κ.ά.). Δημιουργεί έτσι 
έναν “προβολέα πού φωτίζει αλλά και που 
προβληματίζει. 

Διερευνώντας, π.Χ., «τα αλλοπρόσαλλα 
πολύπλοκα κίνπτρα του Σχινά», πσ. γράφει: 

«[..] Δεν αποκλείεται βέβαια να ενήργησε ο 
Σχινάς αυτοβούλως, αφού πραγματικά θα ταν 
ακατανόπτο µια συνωμοσία να εµπιστευθεί έναν 
κακοµοίρπ [..] εκβιαστή και να του αναθέσει ρόλο 
εκτελεστή». 

Και αµέσως πιο κάτω, στην ίδια σελίδα (27): 

«[..] Ίσως να εμπιστεύονταν όµως έναν τέτοιον 
άθλιο ακριβώς για να μπν αναζητηθούν τα αίτια, 
για να απομακρύνουν τις υποψίες ξένου 
δακτύλου. Ο χαρακτήρας του Σχινά είναι 
ταυτόχρονα π δύναμπ και π αδυναμία των 
ενδεχόμενων συνωμοτών», 

Το βιθλίοτης Αρ. Προυσιώτπ εμπλουτίζει πάντως 
την τεκµπρίωση και την ερμηνεία της πολιτικής 
δολοφονίας που, το 1913, εδώ στῃ Θεσσαλονίκη, 
άλλαξε την πολιτική Ἱστορία µας, 
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Παναγιώτης Γούτας 


ντόρτια 





ποιήματα των φίλων 


Παναγιώτης Γούτας 
Ντόρτια 
Αθήνα, 2012, 8» σ. 


Δεν είμαι αρμόδιος για να κρίνω τη λογοτεχνική 
αξία των ποιημάτων του Παναγιώτη Γούτα (που 
μας έχει δώσει, μεταξύ άλλων, κι ένα βιβλίο µε 
ενδιαφέροντα αφηγήµατα. Το ίδιο έργο της ζωής 
µου, Αλεξάνδρεια 2002), θεωρώ όµως ότι 
ορισμένες αναφορές του στον Χαρακτήρα Και στῃ 
συλλογική περιπέτεια της πόλης πρέπει να 
επισπµανθούν. 

«[..] Το σινέ Αλκαζάρ πρόβαλλε παλιά τα πάθη 
του Χριστού. 

Μετά το γύρισε µε ταϊνίες πορνό στα ανθρώπινα 
πάθη [..]» 

«Η πόλπ γιορτάζει τα εκατόχρονα της Λευτεριάς 
της, 

κι αυτός το Ιωβηλαίο της υποταγής του σε 
εκδότες, 

προϊσταμένους γονείς και οικογένεια, 

Η πολιτεία τον χαβά της κι αυτός τον δικό του 
[1]. 

Όπως σημειώνει ο Π.Γ; «Ντόρτια στο τάβλι είναι 
οιτεσσάρες. Μια ζαριά άλλοτε ευνοϊκή κι άλλοτε 
καταστροφική για τους παίκτες, αναλόγως της 
εξέλιξης του παιχνιδιού, Ένα γράµµα πάλι 
χρειάζεται µόνο ν’ αλλάξεις στῃ Λέξπ γιανα 
γίνουν τα ντόρτια ντέρτια...». 

Τα ποιήματα του Π.Γ., γραμμένα στο διάστηµα 
της δεκαπενταετίας 1998-2012, επιδέχονται 
πολλές αναγνώσεις και συνθέτουν ένα χρήσιμο 
όχημα για τη µελέτῃπ της διαχρονικής 
φυσιογνωμίας της πόλης, 





ΠΑΝΟΣ ΘΕΟΔΩΡΙΔΗΣ 


(912 ΝΘ ή 4. 


ΔΙΗΓΗΣΗ ΕΝΟΣ ΑΙΩΝΑ 


Πάνος Θεοδωρίδης 


Θεσσαλονίκη 
Διήγπση ενός αιώνα 


Ειδική έκδοση του «Αγγελιοφόρου», 
Δεκέμβριος 2012, 244 σ, 


Το βιβλίο του ΠΠ. Θεοδωρίδη, Καρπός πολύχρονης 
έρευνας µε Ιδιότυτπ αφηγηματική µορφή, χαρίζει 
στον αναγνώστη ενηµέρωση, ευφροσύνῃ και 
εναύσµατα για στοχασμό, νέα ψαξίµατα και 
συζητήσεις, που φθάνουν ὥς τις σύγχρονες 
ανάγκες και προκλήσεις για την πόλη, 

Αυτή π΄ τοιχογραφία της Θεσσαλονίκης, µε 
κείµενα και θραύσματα πληροφοριών, 
ντοκουμέντων {ενίοτε και βιωµάτων), αξίζει να 
διαβαστεί και να αξιοποιπθεί, έστω και αν 
μερικές φορές απα!τεί έναν εἰδικό 'κώδικα΄ 
αποκρυπτογράφησης λέξεων και σηµασιών γύρω 
από την Ἱστορική διαδρομή της πόλης «από τον 
εσωτερικό μονόλογο’ και τπ μοναξιά ώς τον 
φοβικό διανοούµενο». 

Θα χρειαζόταν ίσως ένα ακόμπ βιβλίο- κώδικας 
από τον πολυτάλαντο [1.8., προκειµένου να 
μιλήσει για πολλές λέξεις-κλειδιά που μένουν 
µετέωρες σ᾿ ένα αφήγημα για τπ Θεσσαλονίκπ 
που διαθέτει αρετές και κυρίως παρέχει 
ερεθίσματα για νέες καταγραφές και 
ταξινομήσεις. 


Μικάλης Κωνστατζίκης 





Μιχάλης Κωσταντζίκης 
Μαρτυρία 
Ένεκεν 2012, 139 σ. 


Γεννημένος το 1919 στη Ζίκνη, ο ΜΙΧ. 
Κωσταντζίκης καταθέτει τη δικιά του 
ενδιαφέρουσα μαρτυρία για τα ταραγµένα χρόνια 
του πολέμου, της κατοχής κα! της αντίστασης, 
Για τον μελετητή της σύγχρονης Ιστορίας της 
Θεσσαλονίκης που δεν απαξιώνει την Ἱστορία 
της μικρής ανθρώπινης κλίµακας, Ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον παρουσιάζουν οἱ σελίδες που 
αφιερώνει ο Μ,Κ. στην πόλπ στα χρόνια της 
θαμπής εποχής του ’50, όταν δουλεύει αρχικά σ’ 
ένα εστιατόριο στη Μοναστηρίου, Κοντά στο 
Βαρδάρι, κατόπιν στην ταβέρνα «ΕΛ Αλαμέιν», 
στπ Μπτροπόλεως, και µετά σ’᾿ ένα 
ζαχαροπλαστείο στην πλατεία Αριστοτέλους, 
δίπλα στον θερινό κινηματογράφο «Ζέφυρος». 
Αναβιώνει έτσι π ζοφερή μεταμφυλιοπολεμική 
περίοδος της µισαλλοδοξίας κα! της 
εθνικοφροσύνης, µετον «ασφαλίτη» να 
παρακολουθεί σε κάθε βήµα ακόµα και παλιούς 
παροπλισµένους πλέον αγωνιστές. 

Μια φροντισµένη έκδοση από τον εκδότη του 
περιοδικού Ένεκεν, Γιώργο Γιαννόπουλο, 


ΠΟἠΚ 
ΣΙΑΚΙΟΠΟΥῃΟΣ 
ΔΥΟ ΘΥΜΑΤΑ ΜΙΑΣ ΔΟΛΟΦΟΝΙΑΕ 





ΕΛΕΥΘΕΡΙΘΣ ΑΓΓ, ΕΟΥΡΒΑΧΗΣ 


Ελευθέριος Βούρβαχης 


Πολκ Στακτόπουλος 
Δύο θύματα µιας δολοφονίας 


Δωδώνπ 2011, 182 σ. 


Ένα ακόµη βιβλίο --μια ακόµπ χρήσιμη 
προσέγγιση--- για την πολιτική δολοφονία του 
Πολκ, του έγινε στη Θεσσαλονίκη το 1948 και 
δεν έχει ακόµπ διαλευκανθεί, 

Ο Ε.Β,, αξιοποιώντας όχι µόνο τῃ γνωστή πλέον 
βιβλιογραφία αλλά και µία σειρά από 
ενδιαφέροντα δημοσιεύματα στις εφημερίδες (Τα 
Νέα, Καθημερινή, Έθνος, Ακρόπολις, 
Απογευματινή κ.ά.), σχολιάζει και αναλύει το 
θέµα υπό το πρίσμα και των απορρπιτικών 
αποφάσεων του Αρείου Πάγου, 

Στο τέλος του βιβλίου, «αντί επιλόγου»,ο σα 
επισημαίνει ότι το ίδιο δικαστήριο (Άρειος 
Πάγος) την ίδια χρονιά που απέρριψε το αίτημα 
που υπεβλήθπ από την πλευρά του 
Στακτόπουλου, ακύρωσε την απόφαση (του 
1922)του έκτακτου επαναστατικού 
Στρατοδικείου Αθπνών («δίκπ των 6»), µια 
αντιμετώπιση που γέννησε πολλά ερωτηματικά. 
Αξίζει εδώ να μεταφέρουμε τη σχετική µετο 
θέµα άποψπ του αείμνηστου καθηγητή |. 
Μανωλεδάκη: 

«[..] Ο Άρειος Πάγος θα πρέπει να Ἱδρύσει νέο 
τµήµα για να δικάζει αποκλειστικά την 
επανάλπψπ των πολιτικών δικών, εµπλεκόμενος 
στα σκοτεινά γρανάζια της Πολιτικής καϊ!της 
ἱστορίας ὼν 
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ΠΟΔΙΤΙΣΠΤΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΔΛΑΔΟΣ 





Η Εταιρεία | Εταίροι 


ΙΩΑΝΝΗΣ ΑΚΚΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΑΙ ὑΜΙΙ. ΜΥΛΩΝΑΣ Α.Ε. 

Ν. ΓΛΕΟΥΔΗΣ ΚΑΒΕΣ Α.Ε. 
ΔΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ Α.Ε. 

Κ. 8 Ν. ΕΥΘΥΜΙΑΔΗΣ Α.Ρ.Ε.Ε. 
ΖΑΝΑΕ Α.Ε. 

ΙΡΟΜΑΤ Α.Β.Ε.Ε. 

Ε. Ν. ΜΑΝΟΣ ΕΠΕ 

ΜΑΝΤΙΝΙΑ 5ΗΙΡΡΙΝά «ΟΝΡΑΝΥ 5.Α 
ΜΑΥΡΟΥΔΗΣ ΘΕΟΔΩΡΟΣ 

Α. ΜΠΟΥΜΗΣ ΚΑΙ ΣΙΑ Ε.Ε 
ΜΠΟΥΤΑΡΗΣ ΙΩΑΝΝΗΣ 
ΤΑΝΘΑΚΗΣ Α.Τ.Ε. 

Ε. Γ. ΠΑΣΣΙΑΣ Α.Β.Ε.Ε. 

ΡΕΙ ΟΡΑΓ Α.Β.Ε.Ε 

ΣΑΝΗ Α.Ε. 

ΣΑΡΑΝΤΗ ΛΟΥΚΙΑ 
ΣΤΕΦΑΝΟΥ Α.Ε. 

ΦΛΩΡΕΝΤΙΝ ΤΖΕΚΗ 
ΤΡΑΜΠΟΥΚΗΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ 
ΤΡΑΠΕΖΑ ΠΕΙΡΑΙΩΣ Α.Ε. 
ΑΦΟΙ ΧΑΙΤΟΓΛΟΥ ΑΒΕΕ 
ΧΑΤΖΟΠΟΥΛΟΣ ΕΛΕΥΘΕΡΙΟΣ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ ρο/8!229 


ος 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΕΩΝ ΠΟΛΙΣ 


ΤΡΙΜΗΝΙΑΙΟ ΠΕΡΙΟΔΙΚΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ 


ΙΣΤΟΡΙΑ - ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΑ - ΠΡΟΣΩΠΙΚΟΤΗΤΕΣ - ΕΠΙΣΤΗΜΕΣ - ΓΡΑΜΜΑΤΑ - ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ - ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ 
ΠΕΡΙΒΑΛΛΟΝ - ΘΕΑΤΡΟ - ΜΟΥΣΙΚΗ - ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΟΣ - ΨΥΧΟΛΟΓΙΑ - ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ - ΒΙΒΛΙΑ 


ΓΙΝΕΤΕ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΗΣ 
Ετήσια συνδροµή 30 ε (4 τεύχη) 


Παραγγελία ατοµικής συνδρομής 
Επιθυμώ να γραφτώ συνδρομητής στο «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ4 τεύχπ) πλπρώνοντας µαζίµε τα ταχυδρομικά τέλπ την 
προνομιακή τιµή των 30 Έ (συνδρομές για τπν Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστετῃ συνδρομή µου από το έτος: ....------....... 


Όνομα / Επώνυμο (παρακαλούμε συμπλπρώστε µε κεφαλαία) 

Επωνυμία εταιρίας ή οργανισμού 

Οδός και αριθµός Περιοχή / Τ. Κ. / Πόλπ 

Επάγγελμα ε-πιαί] 

Τπλέφωνα Α.Φ.Μ. διά 
Παραγγελία συνδρομής για δωρεά 


Επιθυμώ να χαρίσω µια συνδρομή του «Θεσσαλονικέων Πόλις» για ένα έτος (Ξ 4 τεύχπ), πλπρώνοντας µαζί µε τα ταχυδρομικά τέλπ 
την προνομιακή τιµή των 30 Ε (συνδρομές για την Ευρώππ 50 Έ, για τπν Αμερική 60), 


Παρακαλώ αρχίστε τη συνδροµή από το έτος; .,.ν νε κ ιεεε.. 


Στοιχεία του παραλήπτη: Στοιχεία δωρητή: 
Ὄνομα ος. ος. Όνομα, 
Ἐπώνυμο ος. ος. Επώνυμο. 
Επωνυμίαεταρία/Ὀρανισαμού ου Ὅτοοςςςςςς. Επωνυμία εταιρίας / Οργανισμού. 
Ἀιύθυνοπ ο. Ὃ ος. ΛΙΕΌΘΟΝΟΠ. 
Ἐπλέφωνα.  . ςςςςςςςςςςςν ος Ἱπλέφωνα). 
ΤΗΝ "ΗΝ. Ὃςςςςςςςςςςςςςςςςς ΑΙΦΙΜΕ/ ΔΙΟΥ, 


Θα πλπρώσω µε έµβασµα ή κατάθεσπ που θᾳ κάνω σε; 

Γ] Τράπεζα Πειραιώς, Αρ. Λογ/σμού: 5237 --011001 - 350 ΙΒΑΝ: ακ7! 0172 2370 0052 3701 1001 350 

[ ] Τράπεζα Εμτοβαπίς Αρ. Λογ/σµοά 0026.0206.14.0200970463 ΤΒΑΝ: ςΕ3602602060ΟΟΟΙ40200970463 
Γ] Τράπεζα Ε.Τ.Ε., Αρ. Λογ/σµοί: 210/481137-20 ΙΒΑΝ: 4Ε53 0110 2100 0000 2104 8113 720) 

Γ] Επιθυµώ απλή απόδειξπ Γ] Θα πλπρώσω µε ταχυδρομική επιταγή Γ1 Επιθυµώ τιμολόγιο 


Στο έντυπο το οποίο θα συνοδεύει τα αποστελλόμενα τεύχπ επιθυµώ να αναγράφεται: 
Το τεύχος αυτό είναι µια δωρεά του κυρίου ή της κυρίας ή της εταιρίας: 
(Συμµπλπρώστετο όνοµα που επιθυμείτε να αναγραφεῦ 


ΣΥΜΠΛΗΡΩΣΤΕ ΤΗΝ ΠΑΡΑΠΑΝΩ ΦΟΡΜΑ ΣΥΝΔΡΟΜΗΤΩΝ ΚΑΙ ΣΤΕΙΛΤΕ ΤΗΝ 
ΧΩΡΙΣ ΓΡΑΜΜΑΤΟΣΗΜΟ ΣΤΗ ΔΙΕΥΘΥΝΣΗ ΠΟΥ ΘΑ ΒΡΕΙΤΕ ὸΣΤΗΝ ΕΠΟΜΕΝΗ ΣΕΛΙΔΑ 


ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ 20101225 ᾖ108 


΄. ΡΟΚΤ ΡΑΥΕ | ΡΑΥΕ 


Τι ἔτι Ἡ 20 
ἔτι Ἡ Αδ. 1396 ΡΒΙΟΒΙΤΥ 1 Ηε[[οπίε Ρο! 


ΕΛΛΑΣ-ΗΕΙΙ Ας 





ΠΛΗΡΩΜΕΝΟ 
ΤΕΛΟΣ Λ 


[πῇπειαια[α[[ρ[ρα[αῄ[εῇ 


ΑΠΑΝΤΗΤΙΚΟ ΔΕΛΤΑΡΙΟ 
Αριθµός Πελάτη 4106-0015 





(Ταχ. Κώδικας Ταχ. [ραφείου-Πόλη) 
54626 Θεσσαλονίκη 
Ταχυδρομική Θυρίδα τΘ 10756 


ῷ ΕΛΛΗΝΙΚΑ ΤΑΧΥΔΡΟΜΕΙΑ (ΕΛΤΑ) 
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ΕΤΑΙΡΕΙΑ 


ΕΠΗΠΧΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 


ΒΟΡΕΙΟΥ ΕΛΛΑΔΟΣ, 





νηννν.ροεῦθ.σΓ 





ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚέΩΝ ΠόΛΙΣ ΣΕΠΤΕΜΒΡΙΟΣ οι | 


Ι95Ν 1108-5452 





ΠΟΔΙΠΣΤΙΚΗ 
ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΕΠΙΚΕΙΡΗΜΑΤΙΩΝ 
πτ τπτ ΥΥΥΥΤΗ) 


